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[| ıki, suç, deyimi zaman zaman insanlara. toplumlara,

hatta ulusleİa korku salmışttr. Tarihin aklşı içİnde öyle
nenler fikir suçu §ayılmıştlr kj; kimi zaman "dünyanln dön-
düğünü" söy|emek bile suç olmuştur,..

Biz "Fikjr suşu" deyiminin otopsjsini yapacak deği-
liz burada. Ne geçen ay istanbul'da toplanan FiJ kongre§i,
ne ondan öncekilerin, ne de sonrakİlerin...

Bir kerre, suç deyimlnİn zamandan zamana, toplumdan
top|uma değiştjğ'ni bilmeyen yoktur. o halde, suçu, ya da
fikir suçunu önümüze koyduğumuzda hangi kavramlarla sl-
ntlayacağüz?

Ve yine toplum Ve zaman süreci içinde sekil Ve anlam
değİştirdiğine göre, bjz fikir suçunun slnlrlartnl çizerken
bu ikl kavramdan da kopamayacağlz...

Toplum kavramlnl Ulus kavramı ile birlikte alalım, Ulu-
sunuzun içinde bulunduğu Uluslar topluluğu Batı Dünyasl-
dır. Nice yt]lardlr çağdaş uygarlık düzeyine ulaşmak için
çırplnır dururuz... Ylllar yıl| özleminj duyduğumuz çağdaş
uyg.rlık düzeyinde "Fikir suçu" deyimi nasll yorumlanmak-
tadlr?... BUgün çağdas Uygarllk düzeyinde oIduğunu kabul
ettiğimiz ülkeIerde "Fikir suçu" dİye adIandırılan bir suç
kavraml Var mldlr?,.,

Çağdaşllk, ya da çağ dışı olmak deyimlerinİn içinde
neIer neIer saklıdlr|,,, Y|llardan beri bunu düsünür duİU-
ruz,.. HaIa da düşünüyoruz,..

Çağdas uygarllk düzeyj mi? Çağ dlşı kalmak mı?
Fikir Şuçu mu? Yoksa fikre hoşgörü mü?

Büyük Atatürk daha 1933 lerdekj konusmasında "Ulu_
sumuzu muaslr medeniyet seviyesi üzerine çlkaracağlz"
dem jşti...

Bir soru yükseıiyor içimizden Ve soruyoruz: Ne za_

man ?., Tahsin SARAÇ

U

yan§lmalar

ir görkemli yalnızlıkla öyle duvarlandım ki
Acı'bİle içimde yıl,dız çiçeği, gül.

Camgöbeği yüzeyinde durgun suIarın, göz
Emer bir buruk erinci,,kösnül.

'Bır Eti kabartmasıyla o eskil çağlardan
Yansır ipek bir bilgelik, göğül.

Hep yasak çizgilerde barındı soy mutluluk
En yalın, en doyumlu, ne ki ölümcül.

Kavga Ve sevi ayakll yoğun yaşantımda hiç
yer bulmadı o ozan sak|zı bülbül.

Her bahara kan gölgesi düşecek o rkemikler
Direnmenin en saygın ateşinde küI.

Ve Sen, kuru dallar ormanımda güzyeşil
uçan kuş

Yürek dil]i suskunluğun bana son ödül.
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orhan apaydın

YASAK KITAP SORUNU

S u"uklanun kitaplar konusu, kitap meraklısı aydın

yurttaŞlarla birljkte, özellikle yazar, baslm Ve yaylmcl Ve

§atlcı kişiler için, son 'zamanlardaki kolluk uygulamaları
nedenlyle, önemlİ bir sorun halini almlştlr, Aydln kişi, eVin-

de Veya İşyerindeki özel kitapllğlndaki eserlerden, yasak-

lanmıŞ olantar var ise, bunları bu]undurmanln suç oıup oi-

madlğtnln tedirginliğı, kitap basıim ve yaylml ve bunların

satlclllğt ile uğraşanlar, hangi kitaplaİln basım, yayım ve

satlŞa arzlnln yasaklanmlş olduğunu bilememenin stklntt-

sı içindedir- Kolluk görevlileri ise, kasdj olmadlğtna inan-

dığımız yanlıs uygulamalara girişmektedirler. Bu nedenler,
Ie konuya hukuki bakımdan ışık tutmakta fayda vardlr.

| - Anayasamlz, kitap Ve broşür çıkarma hakkını dü-

zenleyeo 24. maddesinin ikinci flkrastnda, 22, maddeye
atıf yaparak, belli haller dışında, Türklye'de yayımlanan

kitap Ve broşürlerin toplatı]amıyacağl ilkesinj koymuştuİ.
Aneyasaya göre, ülkemizde yayımlanan kitap Ve broşürıe-

rin toplatllması için, şu şartlarln gerçekleşme§i zorunlu,
dur:

l - Bir suçun işlenmesl;
2 - işlenen suçun yazılı olduğu kanun maddesinde,

suç konusu kitabın toplatılmaslna da karar verilebileceği-
nin gösterilme§i (öİneğin T.c.K. nun 427. maddesınde,
müstehcen neŞriyat konusu kİtapıarln müsadere Ve im-

hasına karar verileceği belirtİlmektedir.)
Bu iki şartln dışında, kanunun açlkça yetkili kıldlğl

merci, "devletin ülkesi Ve milletiyle bütünlüğünün, mili

IÇII\TDEI.{

dosü

güVenliğin, kamu düzenlnin veya genel ahlakln korunmasl

bakımından gecikmede sakınca bulunan halletde", "en

geç 24 saat içinde mahksmeye bildjrmek, mahkemenin de

bu kararı en geç üç gün içinde onaylaması" kaydiyle, ki,

tap ve broŞürleri toplayabilecektir. Ancak, Anayasanln bu

flkİast, yetkili merci tayln eden kanun çlkmadığına göre,

yürürlük kabiliyetinl taŞlmamaktadtr.
ll - ceza Muhakerneleri Usolü Kanunu, 26. madde-

sinde, delil eIde etmek veya jleride Verilecek müsadere
kararınln yerine getirilmesini sağlamak üzere, basllmlş
eserlori kapsamına alarak, eşyaya el koyma yetkisini eşa§

olarak hakime, acele hallerde ise, Savcılara veya Savcıla,
rln muavirji slfatiyte zabltaya veİmiştir. Ancak bu yetki de-

lil elde etmek amaciyle sınırlı olduğundan, suç konusu oI-

duğu iddia olunan kitap Ve broşürlerin toplatllma§ı biçi-
minde uyqulanamaz. Gerçekten, eğer e!koyma, delil elde
etmek için yapıIacaksa, bir nüshanln zapt| yeterljdir. Müsa-
dei,e kararına esas olmak nedenjyıe yapllacaksa, Anayasa-
nın yukarıda açıkladlğımlz düzenleyici hükmüne ayklrl bir
uygulama mümkün değildir.

Türk Ceza Kanununı]n 36. macdesinin ikınci f|krasınln
kitep toplarüia yetkisini kapsam.na alacak biçimde uygula-

namlyacağl da, tartlşmayl gerektirmeyecek derecede açık-
tlr.,Basln Kanununda beliİtılen süre içinde, kamu davaşı
açltmadlğl takdirde jse, biı, kitap Ve bİoşürün suç teşkil
ettiği gerekçesjyIe müsaderesi imkönsızdır.

ill - 14o2 §aylll Slklyönetİm Kanunu'nun uygulama-

sında, Askeri Yargıtay Kararlariyle, yaşak]anmüş kitaplarln
buiundurma Ve Şaİşlnln hangi durumlarda suç teşkjl ede-

bileceği aydınlığa kavuşmuştur :

1 - Mahkeme karaİı iIe yasaklanmlş bulunan kıtap,

broŞür, derqi Ve emsalj neşriyatl üzerinde, ikametgahlann,
da Ve işyerlerinde bulunduranlar Ve satanlar hakkında Sı,
kıyönetim Kanunu gereğınce takibat yaplıacağtnl biIdiren
resmi tebliğde, yasaklanan neşriyat müfredatı ile gösteril,
meli Ve yasaklarırmış kitaplarl evinde buIundurduğu iddia
ediien kişinin hangi neşriyatln yasaklandlğınl bilmediğine
ilişkin savunmaslntn aksi işbat edilmelidir. [A§. Yargltay.
2. D. , 5.8.,l971, E. 1971/340, K. 1971/336)

2 - Elkonma halinde kitabln bedelj ödenmeıidir.
{As. Yargltay. 4. D., 6,B.1971. E. 1971/337, K. 1971/334).

3 - Bir kitabtn veya sair matbuanın memleket için
zararlı olduğu geı,ekçesj ile yetkilİ merciler veya mahke.
meler taraflndan toplatılrnaslna veya yasaklanmasına ka-
rar Verilmesi, ,konu ile iIgili karardan önce, bahsi geçen
kitap Veya matbuayl temin eden, nezdinde Veya evinde
bulunduran kimseleri ilzam eimez. (A§. Yargltay, 3. D.,
17.al97 1 /337, K. 197l,/339,]
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s."beliren on senenin plasti'k
sanatlar ortamlnln gelişim çiz-
gisine bir göz atarsak birtaklm
sanatçıların gerek iş|erinde ve
gerekse dış d,ünyaya karşı olan
tavırlarında daha anlattmcl ve
rahat bjr tutum görmekteyiz.

Bu tür sanatçlnln özünü Ve
toplumdakl göre,ı/ini dalha iyi be-
lirlediği her haliyle belli olmak-
tadır. (Cıhat Burak, Hans Hoff-
man, Louis Bunuel gibi sanatçl-
lar daha yaşlı ol,makla beraber
bunun dışında düşünülmemekte-
dirler.)

Sanatç|lar yaptıkları işi bu
kezihem görüntüsel ve hem de
söz|ü olarak daha anlatabılir du-
rumdadırlar (1). ıBu ralhatlama
senatçlıarln gevşemesinden de-
ğil, bu devrede kendisiyle ger-
çek bir ihesaplaşmaya girmiş ol-
ma,sından doğmaktadır.

Bu araşttrma, bazı kez plas-
tık sanatlarln alışılmış biçi,m ve
ustalı'klarını yok sayacak kadar
ileri gidip bazı kez de yepyeni
tğknik ve ustalıklarla görenleri
şaşlrtmaktadlr. Son yarım asır-
dır yapılan deneylerden bugünün
sanatçısı başka bir biçimde ya-
rarlanmaktadır.

Kendini ve yapütlnl insan
çevresiyle dolaysız ve aracısız
bağdaştırma,,kendi kendini da,ha
anlatlr duruma getirmeye çalış-
ma yeni bir ,bağımsızlık anlayışı
içinde geliştiril,mektedir. Belli
merkezleı.den yönetilmeye çalı-
şı lan sanat akımlarının merkezi-
yetçi, katı ve modacı tavrına kar-
şı böIgesel rahatlamalar ve çe-
sitlemeye olan saygı bu tür sa-
natçıda artmaktadl r.

Mimaride Mies Van Der
Rohe'nin yaratt|ğ| işlevsel 'Pü-
rizm' enternasyonal etkilerini bir
çok mİmarın dalha esnek tutum-
ları ,karşısında kaybetmiştir.
Gropius'un başlattığı Bauhaus
geometrisi bugünün,halkçı,mi-
rnarının aradığı çözümlere ,kısa
getmektedir. Tahii bu etkilerden
kurtulı-lp ra]hatlamak kolay olma-
maktadır. Mies'in en namuslu ta-
klpçilerinden Philip Johri,son'un
bir konuşmasında Mies'in etki-
sinden ,kurtul,mak için kısa bir
süre Rönesans mimarisi ve G|-

(r) Fahir Aksoyla bir konuşma.. DosT
derqİsi. Nisan,,lg72 Frank callo ila
konusma (he,r'keltra§] American
Artist, Mart 972

(2) Fhilip Johnson'un konferanst. Yale,
G.s. Akademi9i, ,l959

yen1
tür

SanatÇı
özer kabaş

orgio Vasarinin mimari anlayışı-
nı denediğini söylediğine şahit
olduk- (2) Phili,p Jdhnson'un bu
çabasl geçici ,bir süre için etk|-
lerden sıyrılma ı/e ortam değiş-
tirme İ.steği olsa gerek.
yoksa ondokuzuncu asırda oldu-
ğu gibi bir uslop tekrarına varma
isteğİ düşünülemez. onun için
yeni tür saıiatçılarda tari]he da-
ha yalın, ddha tepkisiz, ve daha
dinamik bir bakış açısı görüyo-
ruz.

Plast!k sanatlarda, son on-
beş yılda bir "izm" enf|asyonu
ve yorgunluğu görmekteyiz. Ga-
ler|ler tarafından yarat|lmaya
çalışılan düzmece akımlar ve
telaşlı eleştirmenlerin ekmek
parasl uğruna yaptıkları yakıştır-
maiarı artı'k pek kimse yutma-
maktadlr. Dlştan içe doğru oluş-
turulmaya çalışı lan sanat akım-
Iarı yeniden sıhühatlI bir b!çimde
içten dışa doğru oluşma yolun-
dadır.

En özel anlatımlara yönelen
sanatçılar bile yaptıkları figürle-
ri çağIn toplum psikolojisinden
ayrı düşünm e m ekted irler. Böyle
bir sanatçl için sigmund Freud'
un teorileri her zaman için kendi
çerçevesi içinde geçerli olma,kla
beraber yen| anlatlmlar için son
derece yetersiz ve yavan geI-
mektedır.

Sanatçt, tarihin aklşına, top-
lum bilime ve doğaya bağlı bir
ritm| sahat borsasının Ve piyasa-
slnln yaratmaya çalıştlğl uydur-
ma ritme tercih etmektedir. za-
man zaman yapay akımlara ka-
pılmış olan sanatçllarl İnsafsız-
ca suçlamamak gerekir.

Çünkii kendi ,mert bünyele-
rine aykırı,bir düzene bir miktar
,kapılmış olmanın f iyatın ı çok
aöır, kendi ,hayatlariyle ödemiş-
leı.dir. (Ashile Gorky ve Jackson
Pollock'un acıkl! ölü,mleri) Ha-
yatlarının son devirİerinde, rken-

dilerinden sonra gelen kuşakları
çaresizce bile olsa uyarmayı bil-
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mişlerdir. (Pollock'un ölümün-
den önce otuz klrk bin liraya çı-
kan resjmlerini satmaktan vaz-
geçip resmi de bıraktığını söyle-
mesi g ibi.)

Geçmişten alınan der.s lerle
yeni tür sanatçl ,her türlü galeri
çömezliği, boşuna l5f ebeliği, bi-
çimsel soyutlama, ısmarlama ül-
kücüIük ve estet züppeliğine kar-
şıdır. Her iki dünya savaşından
sonraki eziklik, hayal kırıklığı ve
nihilizm bulutlarü dağılmaktadır.
Sinema sanatının da yardımıyla
tüm görüntü sanatlarl dünya
Şartlarlnl insan lehine deo iŞtir-
mekte etkili bir görev alabile-
ce,k]erini an lamısIardır. Bu tavlr,
Dadaislerin 1916'larda başIattlk-
ları yaygaradan çok başka 'bir
cidd iyet taŞ lmaktadl r.

Gerçekte bu sanatçılar yeni
bir çağın sorumlu yaratıcılarının
öncüleridir. HeykeItrasIar, ı.es-
.samlar, sinemacıIar ve ınimarlar
olarak işlerini akılcı bir biçimde
toplum gerçeklerine ve ps ikolo-
jisine oturturken duygusal ol-
maktan da korkmamaktadırIar,
Bu açıdan gelisen ve spontane
bir cesareti olan tavırlar dolaylı
olarak, öZentiye lkaçmadan halk
kitlelerinin sanat ifades!yIe bir
bjrlesme, bir ülkü ve anlatım
birlığine doğru yöne lme kted ir.

Bu tür halkçılık, yüzeysel ve
populist abartmalardan çok sa-
natç|nın özde halkın bir parçası
o]rnası ve de daha geniş bir du-
yusun sözcüsü olma,sını doğal
olarak sağIarna yolundadır.

Yeni kuşak sanatçl piyasa
pırıltıları ve reklamların ö tesini
daha rahat görebilmektedir. Sisi-
rilmiş şöhretler yepyenl ve ev_
rensel bir dünya görüş açısını
bırakmadan eleştirilmektedlr.
Dadaist!erden Fransiz Picabia'_
nın ş ımarık lığının nedenlerinin
hazıryiyiciiiğe dayandığını, SaI_
vadcr Dali'nin son din şaksakçı-
lığ ı devrinin haııgi çevreIerden
beslendiğini, Pop - aı,t',ia sanat
sinı,saı,Iarının rolünü ve Fransız
'Yeni Dalga' sinen]asının bugün-
kü clayların ciddiyctine göre
oldukça d;lga gccmck olduğunu
açıl-1ca gölmektedir yeni kusak,

Bu kuşak sanatçıların özde-
ki o]umIu değ ismelerin in biçimc
yenslmasl iIk lrakista karsık gibi
göı,ünmekte yse de bugünkü top-

sarıat
ya,prtrnııl
rıesneIleşrne§ı

]r

lum değişmelerinin etkisi aItın-
da biçimlerin kaIıplaşmasını bek-
lemek abes ve çelişik olur. Bu
değişen biçimlerde,yatan güç,
sosyal soruıılu luğu olan bu
spcntane tavrın henüz olumlu
bir arayış içinde oIma,sındandır.
Elinde boş etiketlerle statülkocu
uslüp arıyan eleştirmen lerin en
şaşırdığı ve zaval]ı kaldığı devir-
dir şimdi.

Bu açıdan bakınca Türkiye'-
de bulunan sarıatçlnln kendisin i

bundan böyle ccrçevelenmiş bir
sanat akımı içinde birdenbire
bulması zordur. Ama gerçek ve
samimi bir öze varmadaki başarı
birçok sanatçıyı kend iliğ inden
bir araya getirecekiir. Çünkü
Tü rkl,ye dünyanın birçok ülkeleri
gibi bugün, biçimsel beraberlik-
ler devrini kapamıştır. Sosyal -

politik yaşam da bunu şiddetle

erden kıral

doğrulamaktad ır. Özde insancı l
ve devri,mci çalışmalar çağın ge-
reği olarak doğal bazı birleşme-
ler yaratacaktır, bu, kaçınılmaz
bir gelismedir.

Böyle bir gelisıne birço.k sa-
nat akrobatl için ne yazık ki ol-
dukça şasırticı olabil!r çünkü bi-
çimsel tutanak]a rı yakalamak ar-
tık çok zordur. Böyle bir devirde
haiktan en gsri bırakılmış bir in-
sanın, "Bu re,sim neyi anlatlyor,
benimle bir ilgisi var n]ı?" soru-
sul]u sanatÇl, anlatımı ve öğreti.
sini bir arada biçim lendirerek
cevaplandırmak zorundadır.

BöyIe bir an latımcılığ ı ge-
rektircn ustaIık koIay elde ediI-
mernekle beraber bu yolda fır-
satçılığa kaçmadan sağIam ve
namuslu yürüyen sanatçılarda
bu ustallk belirmeye baŞlamıŞtır
kanısındayım..

oplumsal dünyaya baklŞ açls|, şekillendiriyor sanat yapıhnl. sa-
nat ıoPlümsal dünyada yaşı. insınlaıın, mddenin, cylemlerin oluştu.dı},
ğu bir oİtamdlt. insanhnn büyük çaptaki yaşamlarını canlandıııı, dlle
getirir-

Şu sorulabİıiİ i sanat yaplt toplumsal gelişim lçinde neşnolleştl.
ğinde yaİatlclsl (özn€) ile olan saylslz ilişkileİi nelerillİ? §anat yapl.
tl nesnelleşiİken yaİafucl il€ oları ilişkilerİni yitirmiyor, bir paİçasl olu.
yor. Dialektlk var yol

Toplumun sanat yaPltlnt ygrll yeİine oturtmasl; §o§yal, Politik,
kültüİel biİ olay olınasının bIİincl sürecidir.

Öznenin dlştnda yapllln toPıumsal işIeyleri başlaİ başlamaz nğs.
nelleşir. Toplumun gelişlminin slnlİlafl açiıde yaraİlc|llk kendini be.
lirler. sanat yapltt toplumsal gelişimden, günü birlik düşüncelerden
çlkyor. Ya da toplumsal gelışim|e, günlük düşüncelerle §ayıslz ilişki.
leİi vaİ.

Bilinçli yanllşllklaıla yüklü, çarpık, sömürücü yaİl _ yapltlaİln
toplumla özıeşmesi koşullandlrılmay2 ilişkiİdir. Kültür emperyalizmi
geri kalmüş ülkeleri bİçimlendlİir ve ortak mak olup çıkar. Emperya-
li§t kültür daha öncoki ortak kühiırle çeliştlği oranda kendi kutbunda
konum bulamayacaldır. Çünı(ü yak|nda İcad edilen bu emperyalist kül
tür; toplumsaı gelişim içindo vat olan ulusal kültürle _ ulusal olma-
sl nedeniyle evren§el|iğl de olan ilerıcl kiiltürdür bğ _ çatlşmaya baş.
laı. Kolayca özleşemeu toplumla. Kü|tür emperyaıizminin kovulması
zor olmamall!
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diyalektik
açısından
mutluluk

Füsun A,ltıok ,19zl4 yılında .A,nkara'da doğ-
du. İl'k ve orta öğren'imin,i Anıkara ve İstanbuİ'-
da yaptı. 1962'de Ankara Kız Lisesin,i, 1966'd,a
Ankara Üniversitesi, Dil ve Tarih Coğrafy,a Fa-
kültesinin Felsefe ,böl,ümünü bİtırd,i. 1966 y|ln-
da aynı bölümde Pnof. Nusret Hızır'ın asista-
nı oldu. 1969'da Nusret Hızır'ın emekliye sev-
kedilmes,inden sonra, başlamış olduğu dokto-
ra çalışmalarını tamamlamak olanadını yitire-
ı.ek görevi,nden ayrılma,k zorunda bırakıldı. !ry-
nı yı|ın Mart ayında Eğitim ,Fakülteşinin Felse-
fe kürsüsü,ne Ord. Pı.of. Hilm,i Ziya Ü|ken'in
asistanı olarak qirdi. 1971 Haziran'ında yüksek
lisans derecesini aldıktan sonra ord. prof.
Ülken'in istifasıyla,, fakiiltedeki bürokratik ve
bilimseI tıkanıklık nedeniy|e doktora çalışma-
larını -resmen- sürdürme olanağı ortadan
kalktı. 1972 Mart'ında bu olanağı yeniden ya-
ratabilmek üzere,Hacettepe Ün,iversitesi Fel-
sefe ıBölümüne dıoktora öğrencisi olarak gir-
di. Şimdi bir yandan Eğitim ,Fa,kültesindeki
asistanllk görevin,i yürütmekte, öteyandan bu
görevin asıl amacı olan bilimsel çalışma.ları-
nı, Hacette,pe,Üniversitesinde Doc.'Dr- İoanna
kuçurad i'ni n yönetimii nde doktoras ı nı hazı rla-
yarak sürdürme,ktedir.

böylesine yoz bir mutluluğun ,üstünü çizellm bir
kez. lçi hepten boşalmamış, kafası ve yüreği yoz-
laşmamış bir insan için değildir ıbütün bunlar. İn-
sanın özüne aykırı hir ,hazıra,konuculuk ve orada
duruculuktur. Mutlululk üzerine en kol,ay bir yana
atılacaık, ıbununla birli,kte çok da yaygın olan bu
anlay.ışı, ya da anlayışsızlığı ,geçelim hele.

Obürüne geleli,m. ,Bu da ana çizgileriyle, ,in-
sanın içinde bulunduğu ıbütün çelişkileri, çatış-
mal,a,rı aşıp, ,bir uyuma varm,ası, kendisini tedir-
gin edip ,duran sorunlara birer çözü,m, ya da en
azın,dan birer çözüm yolu ,bu,lması durumudur.
Şimdi ıbiraz daha içine girelim ,bu tanımın. ,İ,nsa-
nın çelişkileri,.çatışmaları nelendir? Bunları sap-
tayalım önce. lnsanın doğayla çatış,ması vardı,r,
olagelmiştir ]bir 'kez. Sonra topl,umsal çeliskileııi
vardır, sınıfsal çelişkileri vardır. Niha,yet kendi
kendisiyle çelişir|kişi, ,iç çat]sması vaı.dır. Öyley-
se i,nsanın yaşamı ,birkaç yönlü bir savaştır. Hem
de öyle'.bir savaş,ki, a]anların,sınırları,kesin çizgi_
lerle çizil,memiş, karşıl,aşılan bu çelişkiler iblibi-
rind,en bağımsızca birer çerçeveye alın,mamıştır,
Yani kişi, "ıD,ur,hele, önce dioğuyla çatışmamı bir
halledeyim, sonra sınıf ,mücadelem,i vereyim, onu
da bir iyi,ce sonuca ıbağlayayım, ,sonra toplumsal
ıkurumla,rla iliskilerimi düzenleyeyim, ondan
sonra ,da kendi iç çatış,ma,mı çözü,mler, sonunda
da derin ıbir oh çekerim." diyemez. Bu alanlar
lıirbirleri içine girmiş, ,aralarında zorunlu 'bağıntı-
lar ve etkil,eşmeler olan blr ibütündürle,r ve kısa-
cası bunların ,hepsi kül ol,ara,k ıhayattır,

ıınsan tekinin kendi önündeki sınırlı zaman
süresi,,bu m,ücadelelerin adımlarından oluştuğu
gibi, insanlık tarihi de aynı mücadelelerin aşa,ma-
ların,dan oluşur. Nasıl toz pembe ;bir tari;h yoksa,
toz pemıbe bir yaşam da olmayacaktır. Olmamalı-
dır da. Çelişkilerin, çatısmaların olmadığı bir du-
rum, bir ileri adımın atılamayacağı bir durumdur,
statik ıbir durumdur, yapay bir durumdıır. Akla da,
olgulara da aykırıdır. Yine tanımımıza döne]im;
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füsun altıok

Nfl uttutuk s,orun,u ,insa,n ıkadar eslki olsa ge-
rektir. iBi,r o ıkadar da yaygın ve il,gi toplayan bir
sorun. Ne sözler sğlenm,işti,r ımutluluk üzeri,ne,
ne yazılar yazıl,mıştır! Ona ıkavuşma tutkusu ,n,a-

sıl coşkuy,la dile getiril,miştir. ,Ki,mileri; "Yakala-
yıp yakalayıp el,imizden ikaçırdı,ğı,mız ey es6tirı
kuş! Seni ne zaman göğüs 'kafesimize hapsede-
bileceğiz? içimizde çırpınan,kanatlarının sesini
duyacağımız günler gelecek mi?" gibilerden ade-
ta mistlk ,bir,özlemi haykırıııken, ıkimileri de; "İn-
san için mutl,uluk y,oktur. İçi,mizi dolduran sadece
acıdır ve ibu acıdan kurtulma çabaları boşunadır.
Çünkü çabaladıkça daıha çok acı ,duyarız" diyerek
çevrelerine kötümserlilkten bi,r ağ örmüşlerdir.

Mutluluk türlü felsefelerin olduğu ıkadar,
gündeliık yaşamın da sorunu olagelmiştir ıhep.
Mutluluk üze,rine söylenenler, yazılanl,ar, verilen
formüller, reçeteler öyle çok ve çeşitlidir ki,
bunla,rı şöyle ıbir topar|ayııp üzerleninde düşün-
me,k insana neredeyse ,olana,ksız gelir. Oysa bir
çırpıda sınalanabilece,k biı,kaç öze değgin soru-
nun cevaibını a,rarken ıbu ikarm,aşık ve ,karanlık du-
ru,m,dan sıyrılabilir kişi. Orneğin mutluIuk bir ya-
şama biçimi midir, ,bir tavır alış mıdır? Anlık mı-
dır, sürekli midir? ]Durgun ımudur, atılıımlı mıdır?
Kavram,sal ,mıdır, ol,g,usal mıdır ve gi,der,ek, a,maç
mıdı,r, yoksa ,araç mıdır? lBunlara bir cevap arar-
ken düşüncemizi daldan dala ıkonmaya bıra,kmaz
da, bjr yönteme sokarsa,k ilkin şunu söyleye,bili-
riz : i,ki türlü mutluluk vardır. Daha doğrusu bir-
birine hiç ;benze,meyen i,ki durum vardır ki, ,her

ikisine de mutluluk adı verilmelktedir. su halde
bunlardan bi,ri sahtedir. İste sözünü ettibimlz bu
iki ,mutluluğun sahte olanı; gerek kişilerin, ge-
rekse ıkitlelerin önüne ,ama,ç olarak yerleştirilen
bir aldatıcı ve uyuşturucu balondur. Bu ıbalon; tu-
zı-ı kuru ol,mayı, gününü gün etmeyi, sorumsıızca
gevşemeyi, "lBana dokun,mayan yılan ,bin yaşa-
sın" d,üsturunu şiar edinmeyi ve ıbu türden erdem-
sizli,kleri kapsar. jnsana insanlığını yadsıtacak
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Mutlulu,k kişinin |ıer türlü çelişkisini ,aş,ma,sı, ça-
lıştığı şeylerle (bu ,ister .doğa, ister toplum, ister
kendi ıbenliği olsun) ıbir u,yuma varması ise, de-
me,k ki sons,uz ve sürekli ,bir durum değildir. Bir
aşa,ma, deyi,m yeı,indeyse, lbir uğrak noktasıdır.
Sonra bu nokta bir başlangıç olacak, yenı blr atı-
lım, yeni ,bir mücadele doğacak ve bu böyle süre-
cektir. ,İşte ın,s,a,nın vazgeçil,mez değeri olan yara-
tıcılı,k, ibu sürecin ürünüdür. ıBilimde olsun, sanat-
ta olsun, eylemde ,olsun n,e yapıImışsa, ibu süre-
cin ,itici gücü ve yaratıcı atılımıyla ya,pılmıştır.
Bil,iımsel lkuramların, sanat ya,pıtlarının ve her tür-
lü devrimin oluş ıftanrnu ,budur. Bu, akılla ku,rul-
muş, gerçeğe izdüşüm,ü ol,mayan, ,kavramsal bir
kuı.gu da değil,dlr. Yaşanan olayların, tarihsel akı-
şın izlen,mesin,den çıkarılan ve hep tekrarlandığı
saptan,an d,üzenli bir {kanunl,uluğun,iskeletidir.
Başlangıç, onun yad,sınm,ası, sonra b,ir atılırnla
bunların bir biçiımde ıbi,rleştirilmesi, sonra varılan
s,onucun yeniden ı§2şt6nıgıç ol,ması!

lşte bu'süreç, yaratıcı ve devrimci bir süreç-
tir. Mutluluk dar anlamda; atılımların sonunda bir-
yere varıldığında duyuluyorsa, geniş anla,mda; in-
san, özüne uyan ,işl,evini yürüttüğü sürece, yani
bütün ,m,ücadelesi ıboyunca ,m,utludur. Çünkü iher
adımda ıkendini gerçekleştirme,kte, aşmakta, ye-
niden yaratmakta, yabancılaşmalarından biraz da-
ha, ,biraz daıha sıyrılmaktadır.

ıBütün bunlardan sonra haşlangıçta,ki sor.ula-
rımıza lkarşılıklar getirmenin ,sıra,sı gel,miştir sa-
nırız. Mutluluk, dina,mizmini 'kendi içinde taşıyan,
atılımlı, yaratıcı 'bi.r ,s,ü,reci yaşayan ıkişinin, so-
mut gerçeklerle ve yaşa,ml,a ,bağını ,koparma,ksı_
zın özünü gerçekleştiren, kendini yeniden ve tek-
rar tekrar yaratan ıkişini,n etkenl,iğidir. Böyle bir
yöntemle bakı,ldığında, a,rtıik bir zümrüdü anika
ol,ma'ktan çı,kmış, -somut ıbir yaşama biçimi, haya-
ta karşı elle tutulur ,bir tavır ve sağlıklı, erde,mli
blr duygu olaraık tanımlanmıştır.

-oOo-
G,eçen sayımızda, bazı yazar ve ozanların,

özellikle gençlerin, yazı, şiir ve mektuptarını ,im-

zasız gönderdiklerinden yakınmış ve bu yazı, şiir
ve mektupları okuyup incelemeyeceğimizi bildir-
miştik.

,tsir mektubun ve yapıttn a|tına imzasını koy.
mak önce sorumluluk, sonra zorunluluk, daha son-
ra da bir saygıntn simge ve ,belgesidir. Bu bakım-
dan, Ahmet Özer. Hasan Hüseyin Yalvaç, Muzaffer
ve Ertuğrul Oğuz adlı arkadaşların gönderdiği ya-
zı, şiir ve mektupları okumağa gerek görmediği-
mizi üzülerek bildiririz.

Bundan sonraki davranışımız da ayni doğruitı-ı-
da ol,acaktır.

Saygılarımızla.
DOST Dergisi Yazı Kurulu.
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Brecht/Gesaret Ana ve çocukları/"Bertiner Ensambte"
Helene Weiget.

Helene Weigel öldü

barış için
tiyotro
yüksel
pazarkaya

Bu yazı Helene Wei,gel'in ölümü üzerine
Mayıs_,l971'de yazılmıştır, fakat bugüne kadar
yayımlanmamıştır.

El,,,,ıIU 1. doğum gününden aitı gün önce 6 Ma-
yıs 1971 günü Helene Weigel'in ölüm haberi bü-
tün dünyaya yayıldı. Bertolt Brecht gibi bir adın
gölgesine sığınmayan, gölgesinde yitmeyen bü-
yük bir sanatçı kişiliği var,dı Helene Weigel'in.

ff'- ]-ffi -ffi" gğt:
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Denebilir iki, Brecht'i Breğht yapan yaratlcl sa-
nat.emekçilerinin en başında Helene Weigel
geldi.

Viyanalı genç kız tiyatroyu önce Jessner Ve
Reinhardt'tan öğİendi. Daha sonra sürekli ola-
rak Brecht'Ie çalıstı, nerdeyse yalnlzca Brecht'-
in oyunlarında oynadı. Brecht'in karısı oldu. Ya-
şamlnl onunla paylaştı. Brecht'in ölümünden
sonra, onun yaplt|nl yas tutucu bir es gibi değii,
kıskanç, bilinçli bir bekçi gibi ,korudJ İe stirdlr-
dü. Brecht'in yapıtında kendi payının bilinciyIe
Breoht'leşmişti kendlsi de. Son yıllarda Brecht'-
in. yapıtına, onun geliştirdiği üsluba öyIesine
ödünsüzce sarılmışt| ki, sağ olsaydl Brecht bile
onun bu davranışında bir katılık görerek karsı
çıkardı. Brecht değil ama, onun eıİ yetenekli öğ-
rencileri, rejİsörler ır'€ oyuncu|ar, Heleni
Weigel'le birlikte çalışma ortamı bulamadılar,
ünlü Berliner Ensemble'den ayrıldılar. Palitsch
Besson, Wekwerth gibi adlar sırayla Berliner
EnserTtble yi, daha doğrusu Weigelli terkettiler.

iBredht'ten kalana sımsıkı sarılışında, bi,r
kııtsala ,iMnmdk vardı. Sanatın üzenİne çı.karak
tiyatroya ,kut§al gördüğü bir çörev yük|üyordu.
Barış içinde bir ,bugün ve ,mutlu bir gelecek için
tıyatro yaptlğlnl söylüyordu. Brecht'le, tsrecht'in
dilinde konuş,mak kendisi için olağan bir eylem-
di. lnsanln insana yardımcı olduğu bir yarlnl ti-
yatronun hazırladığına inanmtştı. Bunun da an-
cak ıBrecht'in tiyatrosu İle olacağına, inanmıştl.,|956'ya kadar yaşamlş, iş Eöimüş Brecht'in do-
ğasında çdzülmüş ,bir yaşantıyü sürdürdü son on
beş yılda. Yalnız karısı değil, yaratıcı yarısıydı
büyük tiyatro adamınln. üBu bilinç Brecht'in öıü-
münden sonra gittikçe güçlendi, bütün benliğini
sardı. ,Bu anlaşılır bir şeydi. ,Brecht'i uslarında
yansıtarak benimsemiş, büyük usta saymlş ye-
tenekli ,Brecht öğrencileri ve ,Breohtlin yolunda
Brecht'i değiştiren yeni kuşak tiyatrocularlnl
anlayamadı Weigel, kaldı ki onları benimsesin.
Brecht yaşasaydl, Brecht tiyatrosu .bugün, 1956
da Brecht'in bıraktığı yerde (ki o yer Weigel'in
bugüne kadar,Berliner,Ensemble'de sürdürdüğü
yerdir) kalmayacaktır. Berliner Ensemble'yi bir
müze, ölmüş iBrecht'i dünyaya sergileyen bir
vitrin durumuna sokan Helene Weigel dir.

Çağımızın en büyük sanatçılarından Helene
Weigel'in bu tutumunu anlamak güç değil. Bir
zamanlarln en yeni model arabasl, motoru du-
runca (Brecht ölünce), tarihi bir görgü için .mü-
zeye yerleştirilmiş oldu. Fakat Bazl Türk tiyat-
rocularının, Brecht adını duyduktan, belki de
Berliner Ensemble'nin bir oyununu, ya da bir
provasını (dili de anlamadanJ gördükten sonra,
ilerici tiyatro yalnız epik tiyatrodur şek|inde,ki
cehaletleri, Weigel'in anlaşılır nedenIere dayalı
tuttıculuğu yanında, Türkiye için korkunç bir ge-
ricilik örneği olmuştur. (ilericilik maskesi alt|n_
da sanatta gericiliöin en bağnaz görünüşlerine
çok çok tanık olduk son yıllarda.]

Helene Weigellin Breaht'in ölürniinden şon-

raki Brecht tutuculuğu, hiçbir zaman onun oyun
sanatlnl etkileyemedi. oyun sanatınln motoru
kendisindeydi çünkü. Weigel'in oyunculuğu ça-glnln .otesine taşmlşt| çÜnkü. Epik tiyatro yö-
netici]iğini Breoht yaşasaydl bugün getirebileae-
ği noktaya getirmiş olan ünlü yönetmen Streh-
ler, weigel'in yeni bir ba,klş ve kavrayış getir-
meyen Breoht anlayıŞıyla çat|şlrken, Helene
Weigel gibi bir oyuncuyu da her zaman diler
kendi yönetimi için. Brecht, tiyatro üzerine,
özelliıkle tiyatro oyunculuğu üzerine yazdıkların-
da Weige|'i her zaman övmüş, onuİ oyunculu-
ğunda epik tıyatro oyunculuğunu araştırirak ku-
ramlastırm ıştıı. 1939 da faşist Almanya'dan İs-
kandinavya'ya göçtüklerinde, Brecht'İ en çok
üzen noktalardan ,biri yabancı dil bilmedİğinden
Weigel'in tiyatro oynayamaması olmuştui. Mo-
deİn tİyatronun en önem|i, en etkileyici dilsiz
rolünü, Mutteİ couıge'doki iKattrln rotünü Heıe-
ne Weigel için yazm|ş ve ibu rolle Weigel Al-
manya dısında, başka dillerdeki Courage oyun-
larında da yüksek başarı kazanmıştır. -

Helene Weigel'in asıl başarısı ama Kaürin
roiüyle değil, savaştan sonra,Berliner Ensemble'
de ,B.reiht'in sahnelediği Mutter courage rolüy-le olmuştur. Bunu Brecht'in oyunİaştırdığı
Gogol'ün Ana'sındaki, Carıar Ananın Silihlaıı,
Kaikas Tebeşir Dairesi ve daha ,birç.ok oyunlar-
daki başarıları izlemiŞtir.

iBrecht'in oyunculu,k anlayışı yalnız bizde
değil, kendi ülkesinde ve başka ü|kelerde de ço-
ğun yanlış yorumlanmıştır: Epİk, göstermÖci
tiyatro oyunculuğunun, role karşı soğukluk ge-
rektirdiği sanılmıştır. Duygu usun kOlesi olarak
anlaşıl,m|ştır. Oyunculuktan duyguyu salt kov-
mak için mümkün olmayan bir Sİsyphos işçiliği-
ne düşülm,üştür. Bu anlayışın yanlışlığı bu-
Eün. Brecht üzerİne gittikçe artan Çallşmalar so-
nucu, anlaşı lmaktadır. Oyunculuktan duyguyu
salt kovmak yalnızca epik tiyatroya karşi bır
davranıs değil, ayni zamanda oyunculuğa karşı,
insana, tarıhsel diyalektiğe,karşıdır. Kapitalist
işleyişintarihseı sürecine oturtularak kendi
kendini yiyen diyalektİği içinde gösterildiğİ
Mutteı. Courage'da Helene weigel'in Courage'si
duygudan yaIltllmlş mldlr? Tersine, kapitalist
mantığln soğukluğu ile ana duygusaİlığının ayni
örgü içindeki içiçeliği VardIr bu oyunda. Doğa-
dan ana ile, o doğaya tarıhsel Ve top|umsat, 

-bu

demek nesnel koşulların yerleştirdiği vuıguncu,
kapitalist mantığınln iç çelişkisi, duygu ile o
,mantı]k arasında sürekii bir gerilim olarak Hale-
ne Weİgellin oyununda yansImlstlr. Kapitalistin
hesapları bizi iterken, ananın duyguları, daha
doğrusu ana duygularının içine düslüğü zorun-
lu, tarihsel çelişki, insan sıcaklığıyle bizi kendi.
ne çekmistir. KaDitalist temsİ|cİ Mutter Coura-
ge yi sevimli rküllyor, biçiminde çok sığ bir gö-
rüşle Helene Weiqel'in oyununu elestirenler bi-
le çıkmıstır.,Ama bu elestirmenler büyük bir ya-
nılgı içine düşmüşlerdir. Ayni ,biçimde, oğlunır
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savaşın kaçınılmaz sonucundan korumak iste-
yen ananln, Carrar Ananın Silihlaıında, sakla-
dıöı silöhı eline allp faşistlerin uzerine gitmesi,
HÖlene Weigel'in Öynayışında yalnız duygusal-
lığı vuııgulamamış, ayni za,rnanda sarsmıştır da
seyirciyi.

Duygu ama Helene We|gel'in oyunculuğun-
da, klaClk oyunculuğun söylevci üslubunda oldu-
ğu gibi, pişmiş çöreğe sonradan fırçayla vuru,
[an yağ değildir. Aldatıcı bir pırıltıyla kendini
oyundan ve oyuncudan çözüp parlamaz. Duygu,
Weigal'in oyuncu kişiliğinin örgüsü,içinde doğal
bi.r öğedir yalnızca- Nasıl ki, us da ayni örgünün
başka bir öğesidir. Göstermeci tiyatroyu oyna-
mak da ancak her türlü yapmacıkllğın dışında,
us ile duygunun diyalektik içiçeliğini, ayrılmaz,
lığını göstermekle mümkündür. Yoksa, us ya da
duygu öğelerinden ,birini söylevcilikle, ya da
yapmacık bir soğuklukla abartarak oyuncunun
oynadığı rolü (t'lstermesi mümkün değildir.

Helene Weigel'!n,oyunculuğu gün,ümüz ve
gelecekteki tİyatro oyunculuğunu etkileyecek
ölçütler getirmiştir.

Brecht de bir şiirinde weigel'in barış için
oyunculuğunu dile getirmiştir.,Brecht'in şiiri
üzerine Cep Dergisinde yayınladığım bir dizi ya-
zıda (Cep Dergisi,,sayl 17, lE, 19,24) bu şİirin
de çwrisi vardı (sayı 18) :

YENü| ÇAĞ TİYp.TROSU

Doğa yazıtları

helki de

ktişeleriYuvarlağın

Yeni çağ tiyatrosu
Açıldı sahnesinde
Yıkılmıs Berlin'in
Yürüyünce Courage'nin arabası
Bir buçuk yıl sonra
1 mayls geçitinde
Gösterdi anaIar çocuklarına
\.1/e igel'ı Ve
ö..,düler barısı.

dost dergisini
ıeviyorsanız

ABoNE
oLırNuz

ABoNE
BuLuNuz

Yıllık abone 50, AItı aylık 30 TL.

Ahmet Rasim So. 15/5 Çankaya - Ankaıa

GüN KUBDu
1

@ ün ,krrdrn, bilirsiniz evreni ,minik
bilirsiniz a canım yüreciği delik deşi'k

Sadakalarla hafifler aferinlerle büyür
varIığı esittlr saygı ve iyilik

Asaİa,k yiyintisi alfabe kemirgeni alkışçı
siyasa tekne§inde safra her zaferde yenik

Ben_tanrl kölesi Şişinir ha şişinir
yasasız ölümlerde apış aı.asını düşünür

Kanaryası mendili akşam|arın saat beşi
yapışkan koltuğunda civan ömrü aşınır
Sinek konar gözlüğünün camına
barem içi ruhu tövbeler kuşanır
"Güzel yuı.dum" tüiküsünü kim bilmez?
Akar gözün yaşı ırmaklayın erksilmez

Gün kurdu ayrık mezarlık otu
mezarlık otuna kıtlık olmaz

Sükür akşamlara sabahlara günahlara
behey gün kurdu bu devran sana da kalmaz

EsKi }fAYVANLAR
2

El
lEski hayvanlar geçiyor aynıyle yeni
amiplik öfke,mi yaıkıyorum
ışıyor yılgınlar kenti

Acıların oğulları kızları ve ]kurşun
bir karlnca ivedisi
bu ölüm şu ölümün önünde dursun

Dikbaslı azgın doğa memeliler
suçun adı konmamış
bir timsah bir timsaha bakıp güIer

iLK DuvAR
J

I ll. durur örülende oı.daydım
korku-tanrı bebek orda
bulut|ar geıiyordu ben ölümleri saydım

Akılsız çobanların kavaIını dinle
duyulmaz kanın sesi
bak kendi .mezarInı,kazıyorsun elin le

Akersu yatağınl oyar ya değil
bir köstebek yani
sırıtkan ceset bir de sehvetli 'karanfil

B



AlLGlNLlK
4
/A,
19ılgınlık bir kraldır hep sonsuz
bakışlarımızın zincirlerinde
ölmüşlerinde diriIerin
yenilmişlerinde,kanslz

Ölü ben/ler döngüsü değil mi bu?
Aşkın ten duvarı ohlarımız şükürlerimiz
kurtulmalık
Bulut mu? Denize sormall onu

Topla,dım dağ başlarının ıssızIığını
yaşamayı beyaz yazdım
bir cenaze törenine kattlm eı/et
ölü ev|erin sessizliğini

GÖKYÜZÜNE
5
,-
(9<lkyuztine ağar gider acı|ar
dumanl yüreklerimizin
uzun ı"ımutlar ucunda kök|erimizin al gülü
tan alacastnda bir yavru güvercin uçar

Bo2kır ikindileri mor başlı dikenlerin
kurt seslerini yalar çoban ateşleri
bir su akmaz bir çalı qövermez
aIdanmışIığı yorgun inancı ellerin

Kambur söğüt kambur durur yerinde
dereboyu düzlen ir
aylanır yıldızlanır söğüdün yaprağı
bir ışı,k balıkır yoksullu,k tü|külerinde

BöLDüM
6
r;l
19öldüm ortastndan
acılar yumağı
vurdum ikiyi bire
ıhanetler çağl
şimdisinde suların
büyür gökleri
kara demiri susmaların
gözlerde bukağı

Martl günüydü ya bir deniz marttnda
ilk kez vardılar maviye kor,kulu
umut ,mu bulut mu neyse
yoklayınca gördüler bir ve bu
sen ıkı çaklltaşlsın dediler
yoklukla yaşıt
krallıklarını yosun lar tasısın dedilğr
şimdinin gecesinde gelecek gündüzün

Kimi odalarda günlerde
sancılı körpe düşler
doğar ,kimileri yarına
yarasanln gölgesini görmüşler
taşların apans ızında
atmacalar dirimi
ark kağldün beyazında
ağlamışlar gülmüşler Suat TAŞER

metın altıok

landığı bilgi alanlarında kaçınılmaz varsayım ola.
rak ele alınması gereken çıkarsamaların genelge.
çer evrenselliğı yadsınmaz olmakla birlikte, her
§ubjektif ferdi kaıaı yine de nesnel bağlantılarıy.
|a güzelliğin değer|eı felsefesi açısından sarsıl.
maz teorisini betimlemekten geıi kalmaz.

lşte oturdum masanın başına Ve müthiş bir
cümle kurdum size. Bir frenk ismiyle başladım
cümleye gözünüz korksun d|ye. Var mı an|ayanı-
n|z? Herşeyi anlarnaya meraklı olanlar bunu da
anlamışlardır elbette. Hatta şimdi ne demek is-
tediğimi bana anlatmaya hevesİenenler bile var-
dır. Yalnız acele etmesinler, çünkü ben yukarı-
daki cümleyi hiçbirşey anlatmayan bir laf salata-
sı örneği olarak kurdum.

"Worringer, duyulur objenin vaıolma koşulu-
nu, duyuluı veri ile seyirclnin kavıayıcı etkinllği.
nin bileşkesine başlaıken, bu özdeşleşmenin an-
lamını vurgulamış oluyoı." Peki bu ne demek? İş-
te bu cümlenin ne demek olduğunu düşünmemiz
gerekiyor. Çünkü bu cümle Kaya Özsezgin'in
Dost dergisinin Ağustos _ EyIül sayısında yayın-
lanan Estetik Duygu ve Soyutlama adlı yazısından
alınmış bir cümledir.ve şüphesiz bir anlamı olsa
gerektir. Ne var ki, ozsezgin'in yalnız bu cümle-
sİnden değil yaztslnln bütününden bir anlam çı-
kaı.mak -ne kadar iyi niyetli olursak olalım- ola-
naksızdır. Baştan sona dil ve bilgi yanlışlarıyla
dolu olan.bu yazı, okuyucusunda adeta dil bilme-
yen birinin sözlük yardımıyla yaptlğı bir çeviri
izlenimini uyandırmaktadır. Yazısına karmaşık bir
cümleyle başlayan Ozsezgin herhalde okuyucusu.
nu daha ilk cümlede bilimselliği ve derin'vuku-
fu' ile sarsmayı ve kendine bağlamayı amaçlamış
olacak. Böylece okuyucunun allak bullak olan zih-
ninde Kaya Özsezgin imzası devleştikçe devleşe-
cek ve Ozsezgin'in adı, eleştiımeciden estetikçi-
ye çıiacak.

ozsezgin'in estetik konusunda yazı yazma
cesaretini her ne kadar takdir ediyorsak da, bu
cesaretin bilgisizlikten geldiğini söy|emeden ge.

ediield'e göre kavramsal sorunlaıın amaç-
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aslında halıklar
sııda yiizerler



temeyeceğİz. Şimdi bu savlmlzl madde madde
kanıtlamaya calt9alım :

,l. Kaya Özsezgin iml5 ,kurallarınt hiçe say-
mak oahaiına, ancak ardarda açllmış iki tire ile
kurtaİ,abileceğini sandığı ilk cümlesine "Dış dün-
yada qörülen nesneler..." ,diye başlıyor. Doğrusu
nesne'ierin dış dünyadan başka nerede görülebi,
leceğini ook merak ettık. Belki yazar iç dünyada
da bİzı nÖsneler görüyordur. O zaman bu mucize-
sıni kutlamak gerekir.

2. Cümle devam ediyor: "Dış dünyada gö-
rüten nesneler sanatçlnln yaratıc! etkenliği kaİ,
şısında birer araç olarak kullanılınca..." Bu nes,
neleri sanatçıya karşı kim araç olarak kullanıyor
acaba? Önsezgin, "nesneler sanatçının yaratıcı
etkenliğinin bir aracı olarak kullanı lınca..." de-
mek isiiyor. "Karşısında" sözcüğü yerine "ile" ya
da "tarafından" sözcüklerinden birini kulIansaydı
cümlesi anIaşı|ır olacaktı.

3. Okumaya devam ediyoruz: "Asıl üzerinde
durmak istediği nokta, dış dünyayı belirleyen do-
ğal güzellikle sanat eserinin kişisel güzelliği ara-
sındaki ayrımın, seyirci açısından anlamı ve öne-
mi..." imiş. BiIindiği gibi belirlğmek, tayin etmek,
determin6 etmek demektir. Dış dünyanın güzellik,
le belirlenmiş olduğunu söylemek en azından sağ,
duyuya aykırı olur. Kaya, "Orneklerine dış dünya-
da rastladığImtz doğal güzellikler..." demek isti-
yor ama nedense diyemiyor. Ya "sanat eserlnin
İişisel güzelliği" sözüne ne buyrulur? İnsanda is,
ter istemez sanat eserinin bir kişi olduğu gibi gü-
lünç çağrışımlar uyandır mıyor mu? Cümlenin içi-
ne raftan düştüğünü sandığımız ",kişisel" sözcü,
ğünü,kaldırınca cümle anlamlanıyor.

4, Yazar, Wilhelm Worringer'in 19O8'de ya-
yımlanan ve üslüp psikoloiisi üzerine ayrıntılı bir
araştırma niteliği taşİyan 'soyutlama ve Einfü,h-
lung' adlı eser!..." diye devam ediyor.,Bu cümle-
yi okuyunca, bütün yazısında başat olarak bu ese-
re dayanan Özsezgin'in eser hakkında vardığı yar-
gıyı dile getlrdİğini sanm|ştlk. oysa kitabın kapa-
ğında bir a|t-başlık var: "ÜslOp psikolojisi üzeri-
ne bir araştırma". AnIaşılan Kaya kendisiyle tu-
tarlı kalmak için bütün fikirleri gibi, eser hakkın-
daki fikrini de doğrudan doğruya eserden almak
istemiş. Kendi yanglsl ise sadece "ayrıntılı" söz-
cüğüne sıkışıp kalmış.

5. Yine bir tire, ve,içinde "görünür objenin"
sözü. Görünmeyen bir obje bulmak için yoralım
bakalım kafalarımızı... objeyi belirleyen nitelik
zaten görünür olması değil midir? Bu ifadenin; üç
kenarlı üçgen, ıslak su,90 derecelik d,ik açı lfade-
lerinden hiç farkı yoktur. Ayrıca "doğal güzelin
-yani görünür objenin- diyerek kurulan eşdeğerli-
ği anlamlandırmak da mümkün değil.

6. Yazara göre "Platon'dan bu yana..." (yani
bütün estetik tarihi boyunca) "sanatçt denen ki-
şi, doğal güzell,iği, biraz da moral değerler çerçe-
vesi içinde yansltabiıdiği ölçüde dikkate değer
görülegelmiş" Gerçeğe bu kadar aykırı ,bir id-
diayı, sanat tarihinin binlerce örneğİnden bir ta-
nesi ile çürütmeye kalkmak bi|e hafiflik olur.

ı0

7. "Aslında soyut bir kavram olan estetik..."
diyor Özsezgin. İnsaf etsin biraz! Hangi ,kavram

somuttur kii Kavram denilen şey, bir soyutlama
ürünü değil midir? Hem, "aslında" ne demek olu-
yor?- 

8. Evet, olağanüstü bir sezgiyle (!) "aslın,
da soyut bir kavram" o|duğu saptanan bu estetik,
"bir yandan toplumu oluşturan kurumlarla ilişkili
qörü[ür" müş. Herhalde bu ilişkiyi ortaya koymak
için, "Aile vb estetık", "Kabile ve estetik", "Es,
t;tİk açls|ndan klan Ve aşiret düzeni" gibi ,ki-

taplar yazılırdı o zaman!
9. Şimdi de slra düşünce tarihini ters-yüz

etmeye geldi. Platon güzelliği eşyanln bir niteliği
olarak qdrüyor Özsezgin'e göre. Burada estetik,
çi (!) a}kadaşımız Kaya'ya halisane biraz felsefe
dersi vermek ve Platon'un eşyayı, idealar dlemin-
deki gerçek varlıkların, yani ideaların, eksik,
kusurİu ve soluk kopyeleri, gerçek varlığa sahip
olmayan gölgeler olarak gördüğünü, bunu anlat-
mEk için, şu herkesçe bİlinen ünlü mağara ben,
zetmesini yaptığınü, güzelliği; bu varlıktan bile
yoksun görüntülerin niteliği olarak gör,mesinin
öğretisi ile çelişkili olacağınl hatlrlatmak ister,
di.k. Ama hayretle gördük ki, Dost dergisinin aynı
sayısında, Dost'tan okuruna resim notları sütu,
nunu hazırlayan Kaya Ozgezgin bunu biliyor, ora-
da bir sayfa önceki yazlslnda yaptlğl fahiş yanlüşl
yapmlyor ve bir-iki sözcükle bile olsa, Platon'un
güzelliği ,ideal binkavram olarak gördüğünü söy-
lüyor. Belki imzalı yazısında bir yenilik yapmak
felsefe tarihine bir katkıda bulunmak istedi. Hep
bilinen şeyleri tekrarlayacak değil ya.

10. Kant ,ise guze|liği zihinde ve ruhta ara-
mış. Sayın yazara ilerde yazaoağı yazılarda ,kul-

lanması için, doğrusunu bir formül halinde vere-
llm. Çünkü o sindirilmiş bilgiden değil, formüllen.
dinmekten hoşlanıyor. "Kant için güzellik, objenin
erekliIik formudur" Yani Kant, güzelliği zihinde
Ve ruhta aramaz. 'Yargı gücünün eleştir|si' ad-
lı eserinde estetik görüşlerİn,i ayrlntlIl bİr biçim-
de açıklayan Kant, düşüncelerinin ,bu kadar sap-
tırı lmasına kızar mıydı, ,kızmaz ,mıydı bilinmez
ama, okuyucunun; bir filozoftan söz ederken onun
hiç oImazsa sözü edilen konu ile iIgili kitabını
okumak zahmetini göstermeyip zihnini yanlışlar-
la dolduran yazara.kızmak, hem de çok kızmak en
doğal hakkıdır.

11. sanat eserinin estetiği konusunda öne
sürülen görüşlerden söz ediyor Kaya. Bizim bil-
diğimiz kadarıyla sanat eserinden başka hiçbirşe-
yin estetiğı konusunda görüş ileri süren olma-
mlstı,r.' 12. Kaya Özsezgin'in "Özdeşleşme" kavra-
mını da hiç,bilmediğine hayretle tanık oluyoruz.
Özdeşleşme; aynileşme, aynı şey olma demek-
tir. sanat eserinin güzelliğini kavramak için onun-
la özdeşleşmek gerektiği çok stk tekrarlanıyor ya-
zıda. ,Bu; Van Gogh'un "Potinler" adlı tablosuna
bakarken bir çift potin olmayı, Beethoven'in bir
senfonisini ,dinIerken notalara ve seslere dönüş-
,meyi, Eüleymaniye Camii karşısında kubbeli ,mi-
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aldı yüreğim

flr,,k 51, kahrın kenetinde ellerim
şu yorgun ağır akan yıllara bakıyorum
her gün yeni bir gerilim
her gün bir başka yorum

bir atılıma esneyen damarlarımın avucunda
anaç bir şahin gibi çırplnan yüreğimi
hışmın mekik|eri hızla dokumaktadır
pembe,bu ipek geceyi açan çığlığınla
Ve çekiyorum işte sevgimin şıirini
aşkımın gönderine sabırsızlıkla

tahir köylüleri yine horasan ötelerinden
hüzüncül bulutlardan oyulup çıkarılmış
gölgeler halinde karışmaktad ı rlar
artık en kuytulara sinmiş geceye
ve her gündoğumu yeniden
kozalak burunları ve çam kabuğu suratlartyla
gözlerinin reçinesini akıtmaktadırlar
anılarının yazıtını mıhlamak için
dağların şanlı doruğuna

ve kıllı ve kocaman erkek ellerini
helAl ve doyurgan süt yüklenecek
diri göğüslerinde duymaktadır
fesleğen yüklü bir odanın giz vermezliğinde
bir yastıkta kocamayı düşleyerak
şemikIer istasyonu'nda inecek göçmen ]krzı
bir heykeI gibi devrilmiş vagonun penceresine
ıssız bir yıkı olarak geçerken
alttotuz treni tepecik'den
bittiğinde tütün fabrikasünln gece vardiyası

of aman

ı}
! ecenin a lın çatısından
bir demet karanfil gibi flşklran
tan yerinin beslediği ırmaktım
yarlardan savruldum aktım
dudaklarına değdiğinde dudaklarım
narlar gibi çatlardı
uzayın anlamı ummanım benim
bu yaz hiç ısıtmadı iliklerinjzi
ayrılıklar geIdi üstelik dayandı kemiğe
biIiyorum anaclğlm çektikIerinizi
aI s jirlerimi sür şimdi
yarana melhem diye

ben dağların üstünde
bir orman gibi yansam
yaslı bağlar içinde
bir gül gibi kanasam

kanasın güI dudağım anacığım
yeryüzü ka.buğunda bu yara
en çiIeli yanımızla dağ lanmadıkça

bir de sen ağlama çocuğum
§onra,küstürür yaşamaya solgunluğun
beter etmeyin ibeni
dinoin kadınım bu çınlayan suskunluğun

---gözümün nuru dizimin feri-
susadım kirvem su ver kardeşim
çalkalan gayrı ummanında alnımın teri
öyle uzak durma gel çakıl omuzuma
gel de gövdemi yönet benim elım emeğim

narelı bir şekle bürünmeyi ifade eder. Doğrusu
iıginç bir gerçeküstücü tasarlm ama,'empathie',
'einfühlung' gibi kavramlarla karşılanmaya çalışı-
lan duygu böyle ,gülünç ve olanaksız birşey ol"
masa gerek.

13. Yazının başında aktardığımlz çetrefiI cüm-
leye gelelim. Bu cümlenin çok,ben?ğrini Worrin-
ger'in söz ,konusu eserinde ıbulduk. Orada, "Her
duyulur dbje, benim için varo|duğu sürece, dai,ma
iki öğenin, duyulur veri ile benim kaı/rayıcl etkin-
liğimin bileşkesidir" deniyor. Kaya cümleyi bu
doğru sekliyle aktarmayı başaramadıktan başka,
kitapta da tlrnak içerisinde geçen ve Theodor
Lipps'e ait olduğu anlaşılan ibu fikri worringer'e
mal etmiş. Tlpkl Worringer'e ait fikİrleri kendine
mal ettiğl gibi.

14. "Yaşama duygusu" ne demektir? Ozsez-
gin'in pek beğenıp lsrarla kullarıdığı bu tamlama-
nın, cafcafına rağmen, ,maalesef hiçblr anlamı

yok. Bu sözlerle kasdetmek istediği şeyin Türkçe-
de iyice yerleşmiş, çok güzel bir ]karşılığı var:
Y€şantı. Yazarın sözcük seçmek ve cümle kur-
,rnakta yukarıdan beri örneklerini Verdiğimiz özen-
§izliği, okuyucuyu hiçe saymak olmuyor,mıı?

Örnekleri çoğaltmanln bir yararı yok. Bunlar
bir çırpıda dikkati çekip göze batan yanlışlar. Is-
tenirse aynl yazıdan ,biıbu kadar daha yanlış çı-
karmak,mürnkün. Ben bu ükadar|nl yeterli göndü,m.
Ancak ,Kaya Özsezgin'e son bir çift sözüm vai.
Bir insan,herşeyi ,bilmek zorunda değildir, felse-
feden, estetikten anlamıyor olabi|ir. Bu,kişi için
utanllacak ıblrşey değiıdir. Ama, bilmediği, anla-
madığı konularda bilgiçlik taslamak, ahki,m kes"
mek, hele bunu yazıya dökerdk okuyucuyu yanlış
bilgİlerle yanlltmak 6ir yazar içİn utan|lacalk bir-
seydir.

Darılmaca yok Bay ozgezgin, ama yutturma-
ca, kandtrmaca da yok!

ı1



(32. sayfadan) .,AşAĞ| YuKARrDAN l (1952)

lSTANBUL TÜRKÜSÜ

Kasımpaşa kıyılar| tersane
Bir kız sevdim alimallah bir tane
Herde,m sevdallya kız mız bahane
Top çiçeğim deste gülüm
canlm lstanbullum
Aman aman bahane

Gittim baktım şıkır şıkır Balıkpazarı
Üc tek attım sarhoş oldum ayak İjzeri
üğ doluya üç tanecik badem şekefi
Top çiçeğlm deste gülüm
canım İstanbullum
A,man aman badem şekori

ULUDAĞ SOKAK SATİCİLARİ

Girin satıcIlar evimin bü lbülleri
Girin girin bahçemden içeri
üzüm satın anmut satln nar satln bize
Dağlar görünürken kapıda ardınızdan
İndirin tüy gibi küfeyi sı,rtınızdan
Bir elmada bir mevsim dolsun evi,mize

Ya sen ey karınca taciri gazeteoi
Ağzının ucunda bİr sap ebe gümeci
KaşIarında macera gözlerinde oyun
Şeytan gibi kaçan yollu bisikletinle
Yırtık çizmeIerin kadife kasketinle
Getir o eski sevincini çocukluğun

Aksamla bacada mavileşinco durnan
Biten türkü gibi uzaklaşın kapımdan
Kayın ağır ağır gündüzden gecenize
Ey İstanbul ağzıyla mal satan simitçi
Çocukları eşeğine bindiren sütçü
Halil ibrahim berğketi kesenıze

Hürriyetin rüzgArlı bayrağı oldu
Bize yeten aydınlığı sevdamızın

Aman dayanamazsam ne etmeli
Bütün pencerelor üstlerine açık
Kimler soyar çocukları kimler örter
Biri onbir yaşında öteki küçük
Ya anne diye bağırırsa uykusunda
3elki korkmuş belki de susamıştır
Geceleı.i su içmeye alışı k
Çorap öyle mi giydirilir don öyle mi bağlanır
Gömİeği bir tuhaf sarkıyor arkasında

Çocuklara bakma dayanırım
Ğide glde çoğaldım halkım ben artık
Daö tas kalabalık kalabalık
Satİr rİııyım onları onlar da çocuklarım
Ben kadınım çocuklarımla varım
TeIefon nafiIe açmam senİ

SöyIemez dillerim yarınla bağlı
Tutmaz parmaklarım,kocamdan belli
Telefon benimki de analık
Çocuklara bakma dayanırım
Sevgiydirn önce bir çeşit incelik
Şimdi işe yarıyorum kaba saba
Tuzlu bir deniz kokusu havada
Benimle başIadı bu müthiş tazelik
Benimle yaklaştı güzel günler
o günlerin eşiğinde beni hatırlayın
Hatlrlayln onlarln vahşetini
Her telefon çallşta kesik kesik

AYDlNLlK

KARGA llJ T|IK|,DEN : (1954)

PEMBE YAL|

KızIar vardır kıvırcık salata gibi
Ağ ızları burunları kıvır kıvır
Bacak bacak üstüne vapurlarda
Rüzgar eser oralaı,l buraları görünür
Baktıkça fık fık eder adamın içi

Vay canına tükürdüğümün İstanbu l'u
Bir oynak olur Fındıklı önlerinde
Elimde yüz iğnelik çapari
Poyraz g ibi dalarım palamutlara
AItımda Turgut Reis motoru

Rumelihisarı'nda Orhan'ın mezarı
Ne gittim ne gördüm gitmek de istemem
Taze ekmek bir parça beyaz peynir
Şimdi olsa şuracıkta kafa çeker
Denize mi bakar kim bilir
Ben rıhtı,mdan suya atlarım
Altımda balıklar
üstümde buIutlar
Ağzımın kenarında çırpıntıIı Boğaz suyu
Pembe yalıya doğru yüzerim

PERçEMLi §oKAKTA i (1956)

Gece oldu yandım
Tepeden tlrnağa donandım
indım şehre pırıl pırı l
Geçtim ışıklar içinden
lşıklar ışıklar ışlkıar içinden
lşıklar içindo

TELEFoN

GözIerin var ya çekik kara kara
Önce gözleı.indi en güzet ışık
Beyaz dişlerindi baoakların omuzun
Damalı örtüde bir kdse çorba gibi
Buğulu bir lezzetti karıkocallk
Şimdi ,bir çtnar yeşeriyor içİmdo
Bir şarkı söyleniyor uzun uzun
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Aydınlık gölgesi gibi gelir peşinden
Yarı belinden yukarısı dam|arın üstünde



Elini kaldırsa kırlang ıçlar uçar
Dümen suyunda çıpla,k ağaçların
Erir hakındıkça gözlerlnin rnuınu

Böyledir bu şeh.rin saatleri
Bu camların yüzdüğü karanlıkta
Sallarım bağırarak mendilimi
Yollar sende başlar sende biter
Açık denize dökülmeden önce

Yarısı gündüz bardağın yarıst gece
Karanfilden küçük
Ay ışığından ince
Çimer akar suyunda düşüncenin
Koşar kosar kosar
Beyaz ,mendiller vardı havada
Çalgılı gemiler balkonlarda açık saçık
Bir kız vardı yok gibi öyle güzel
Ne yerde ne gökte elki tuzda
Acısında ekmeğin dilim dilim buğusunda
Kendine göre evlerinin damü çatanasü
Bacaların şakırtıs|nda akşam akşam
Saksılar sedirler tahtalarün güvercini
Otursa kısa çoraplarını çekse dilenmese
Bes çocuk anası el
Eçis bücüs maydanoz bahçeleri
Düğümlü balıkları bekleyisin
Uzun etme İ,ki gözüm biraz da,bize uğra
Bu lambanın karpuzu benim işte
'Benim .iste bu testi
Benim iste ]bu soysuz sevdaların musluğu

,AşlK MERDiVEN|"NDEN : (1958)

AslK MERDİVENi

Disli rüzoArlara karşI büyüttüm
Düşman gecenin iÇinde seni
Bir damlacık aydınlığım
Kalemime k6ğıdıma şavkı vuran
Avucurnda koruduğum bugüne

Koşuyorum dağların dağların köpüğünde
kayqan sütünde ormanların
Kosuyorum kosuyorum beyaza doğru
Kosuyorum cam gibi dumanın peşisıra
Küçükkız 'köşkünde türküler mavl
ıste atmadan vurduğum ibibik
İşte tas iste yosun iste hokkabaz sağdıç
KoşUyorum seyrek sakallı bu lutların
Sırütıyor yedek beygiri taflanların ardında

Koşuyorum yarınların çağrlslna
Bitimine karan llğın

DEĞlRMi

Ölürse balıkları güneşin
Susuzluktan dağın ardında
Düşerse kuluçkaIarın ardına
Bu ağır bulanık ,meydanda

Dişimde denediğim yumLırtası kayıkların
Uşürse denizkızı mağazaları
Dökerse yaprağını duru su
Ot bürürse çaydanlığı
Kağlt kararlrsa yeniden
Bir rüzgAr eser değirmi
kalkar daölar dağların üstünden
Evler evlerin üstünden

"ELLERI vAB öZGÜRLUĞÜN"DEN: tl966)

GECE GÜNDÜZ

HER AKŞAM

Biz her aksam döşeklerde sarmas dolaş,
Baslarımız en ürkek yıldıza yaslı,
Düslere harcarız bütüıı paramızt.
O,masal her akşam sıyrılır kınından.
Gönlünce usul usul bitsin diye mum,
Uyur, ölümle açanz aıamızı.
Dizilmiş, sıradayız nasıl olsa,
Aoathias ozanın oözdesl philinna,
umutsuz öpüslerle sarar sarmalar,
Geroefinde lşlediği yaramızı.
Neden qözlerimiz kurudur, vavrıklum,
içten içe mi erir, biteriz 1oksa?

,sllRtER"DEN: (r9r9)

Gitmez bü bövle. bu hövle vüriimez! Bir gün
Durulur bu calkantı, doöarstn qünese.
Bakarsın oölrvüzü e§ki bir reslm oibi
pencarede veniden ve kltao masada,
Tasaların,,kavoıların vunmu§, arınmıs,
peskirin. carsafln, oömleğin yanl slra
Ucusuvor cırpına cırpına rüzqlrda.
Nerdesin alın terivle qülen aydınlık,
Nerdesin güzel kokularla dolu gece!

YAN YANA BAŞLABİMiZ

Yan yana başlarımız yastığın üstünde,
Nevi seyrederiz gözlerimiz yumuluI
Yaklastır'kuşlarını uçurmuş yüzünü,
Tut yüzüme ve avuçlarıma uzan ki,

Nerde, içinde mi oturur sözcüiklerin,
Cebimde,qezdir|ııken düşürdüğüm' tanrı?
ondan etekleri kaldırıp bakıyorum.
Bakıyorum bir leke, bir çalgı sadece!
Ondan çalgılar çalıyorum gece gündüz
Bakıyorum, ne yeteri kadar ağacım,
Ne çakılım, ne insanım yeteri kadar.
Türlü giysilerıe çlplağlm, ü§üyorum.
Bakıyorum yalnızım, bir türkü sadece!
Ondan, ondan işte bu türkü gece gündüz.

GÜNDÜZLE GECEVE ÖZLEM
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Ey kısır ayna, yalnızlığımın benzeri,
Büyüsün memelerine ku,rduğum yapı!

Bir değiıımen döner aramızda. Uğuldar
Kanatları gecemde, gıcırdar ipleri.
Süzül,üı.üz, dalgın, zaman dışı düzlükte.
Bİ,r,kente varır yol : ,köprüsü Var, geçilmez,
Otları var, biçil,mez. Acıdır suları,
Bir tas içİlmez. Bilinmez haritada yeri.

Buluruz, kaybederiz, yeniden yaşarız.
Uyuruz çok kollu, çıplak tanrılar glbi.
Yanaşır, borda bordaya gemilerimiz,
Sıçrarız. Biz miyiz, yoksa baska bir| ,mi!

Böyledir,o, soy kısraik, silkinir ve koşar
Güneş€, bilenmiş'bıçaklarıyla diri.

Yan yana ,başlarımtz yastığın üstünde.
Açmıs ellerini umutlara, bırakmış.
Yüzer saçlarının gölün,de dı_rdakla diş.
Unutulmuş bir bacak bulurum ikumsalda
Düşlerle kıpır ,kıpır. Gündüzden biçtiği
Çavdarı öğütür, döndükçe değirmeni.

OVAYA DOĞDU

Tel tel ördüm, kilim gibi dokudum
Yelesini, morlu çevreyi astüm
Başlığına, ovaya doğru sürdüm.
Ha 'benim 'kır atım, ceylin ba]kışlım,
Seyreyle havaların altındakl
MaVi düzlükte, dallarında göğün
Anadolu kuslarınt 6usmaya
yakın; burçlara çekilmis bayrağa
Benzer gölgeleri, minare boyu;
Ottarın mırılhsında büyüyen
Yıl,dızları yüksekteki yaylada!
Kitao ,gibi okuduğumuz taşlar
Dizilmis yolumuza, somun gibi
kaıbarmış akşamla mayalı toprak.
Gittiğimiz yer uza]k, başka uzak!
Dudokla, eIle, ,gözle varılmayan
Isık ötesi kapıyı açalım!
Ha ]benim kır atım, rkekl,ik sekişli,m,
Günes baba,mızın dizi dibinde,
İyi kötü qünlere kardeş, ortak,
Ner,de aksam, orda sabaih, ıbir ölüm
Aprs|n lkimizi: Dik iğnem dik,
Sonsuzluk urbamızı! Bit makasım,
Büyük Gece'yi boyumuza göre.

YENI uFuKLAR dergisl yenlden çıldt.
Yeni Ufuklar derg slnin yerllden yayımlanmaya

başlamasl 9anatçllar vo okuyucularca sevinçle karşı_
ıandt. u|kemizin_ sanat ve kültür yaŞ8m|na büyük
katklsl olan YEN| UFUKLAB derqlsine blz de sür;kli
yaylm ve baŞarı dolu ylllar di|eriz.

sabahaüin Eyüboğlu ve Vedat Günyot, ÇAN YA-
YlNLARl'nı da süİdüreceklerdlr.

tl

kanyalı
şiirleri

J-
trökeztenirdi
sırça sesinde
gün boyu
başını alır,güneşe yaslandı

tenha adresler vardı belleğinde
yoksuldu ,göğe ıkadar
bir avuç güvercin tı]kıştırırdı
cepler|ne
bir avuç da
iflas etmiş şiİr|mizden

-,bu 
kimin boyu böyle

demirler salıyor beden!,me
menmerler döşüyor sesime

kırpık kırpık yıldızlarla öksürür
köşebaşIarından çiçek ölüleriyle
kusmuk ve atrnıklarla süzülen
köpeklerle acıya titrerdi
aclya titrerdi
ikentin tellerine çarptıkça ni,kotın
ilkokul ımezunı.ı çaıtı lar
fırlattıkça şafağı, puslu,mandalinleri
kerkenezIer dölledlkçe banıkerleı.i
yitene eş bir kafiye seğiriı.di

- ıbu ükimin sesiydi Myle

ll ut rn dokunur ,mu hırkalar alkolle
şapkalar, lkazaklar, eldivenler

_ 'kar saa,ti
harmanlıyor şafağı ıbağrında
yine mi gün n,İsana vurdu vuracak

_ evdeşime -

2
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vurmuş sıla kasketine
ağabeylik suyu içmesini
patnos'ta unutmuş
iıozkır. sessizlikle karmış yüzünü
nernrut'un defterini düşürüp buralara
yılIarı soğutmuş namlusunda
gü nes

Ustam
kepenkleri, lkafesleri, şarkıları
örtme üstüme
bırak gökyüzünün
daroa bir yerine
savurayl,m düşlerimi

tükür tükür bitmezmiş

- ellerin ne yaslı

ustam
mayalandır kanatlarİ

ustam

işi bana bıraksan

kas,klarını g"rdi
ahşap ailelelerden biri
dikmen sırtlarında
gecenin sütünü sağdl

- hadi ana
çocu,k, düğün, sevgi, nasır doldur mendllime
mavi pencereIer öğret
sek sek, bird irbir
uğramadı ayaklarıma

hani orağın
elmanın, güneşin çalgıları ana
hani
koltuğu,mun altında olacaktı yeryüzü,.

izzet GÖLDELi

Gelacek 9ayımlzda 4. Altln Koza Filim Festivall
İzerlne sanatcllar ara§tnda biİ soruŞturma aÇlyoruz.
ıı İıln ıgız'qününe kadar karşılıkların derqi ad,

resine gönderilmesini dileriz.

soRU - 4. Alhn Koza Filim Fe6tivali seçicl
kurulunun bir gün lçlnde kaİaİlnl değiştlİmğsi ve
blr qün önce "Baba" İilml lle birincillk veİdlği Yll,
maiGüney'in adından bil6 söz etmemesini nasll kar,

ştltyoİsunuz.

ta,vşan
ve çocuk
b eni görünce yumar gözlerinı
Bıyığı düşer papyonuna
Lahanaya gelince kıpır kıpır.

Fuara girerken baloncuya rastlıyoruz
Çocuklar çekiyor ellerimlzden
Balon sırığ ına doğru.

Bu kadar çok ışığı aynı yerde
Bu kadar çok bayrağı
Bu kadar 6ozuk parayı ceplerde
Bu kadar çok...

Taıksiler, faytonlar dolup boşalıyor
ve ince belli b|r balon
Ötüyor kızımın ellerinde,

SOYUT VE SOMUT

Geldi sonvaz bulutu, uyur güvercin
lslak volldr, şemsiyeler, ak duman
BuöuIu camları siler ellerim
Ge"miler ayrıIırken l|mandan.

Ahmöt Usta demişti bunu :

"isci tulumIarı çürük olmaIı"
Kaf ış koparsa bir yerinden
İşçi ölmemeli.

Ben seni anlıyorum arkadaşım
Ama bu yetei m!? Ben yeter mİyim?

lsTANBUL,A GiRERKEN ANADoLU,DAN

BuödavIarı bictik; bir'e yüz verdi
sajakıa cıvq,n kesmedi özünü bu yıl
Ekıİıek b6m6eyaz kabaracak suyu görünce
Avvanın da tadı gelecek meraklanmayın
B6n Haydarpaşa'dan istanbul'a girince,

lstanbul üstelik güneşli olunca.

İsli vE PAsLl

Oksarken elimden kaçırdım Beyoğ lu'nu
Ne'kadar İstanbul'a geldiysem denedim
Denedim Cİhangir'i, Taksim'İ.

Tarık'la. bazen Uzun Ziya'yla
Girdik askevlerinin bacas ından

Çıktık isİi ve pa§lı.

EN çoK
Gerdanı patra ıkokan lstanbul
Dolmabahçe'den geçtim dün
Ve en çok'çığlığını sevdim pembe asfaltının
Gümüşsuyu'na doğru hızla inen.

Gittim übaktı,m unkapanı
iki yanı kamyon dolu
iniybr turfandası Antalya'nün
istarıbul'a kar yağıyor. Nedret GÜRCAN
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[ılfi IH flKlllHıil/IHıl{I
kaya özsozgin

Dünya Kltap Yılı dolayısİyle :

,A
Şrn", eseri; okuyucu, seyircl ya da dinle-

yici. ile. sanatçı arasında bir /köprü olduğuna gö-
re, bu.köprüyü ilginç kılacak, esere ılgıyi çoğil-
tacak bütün olanaklardan yeteri kadaİ yarİrhn-
mak gerekir. Yaratıcı duyarlığln geniş kİtleüere
mal oIması, kalıcı bir değer olarak geleceğe
uzan,ması, yeni boyutlarla zenginleşmesi, biraz
da. bu yol|a sağlanabilir. Propaganda Vğ tanltma
çalışmalarının, bilimsel araçlardan da yararlanı-
larak şaşırtıcı bir aşamayj ulaştığı çlğımızda
bu gerçek, daha bir anlam kazanıyoİ oİm"alı. Ör-
neğin, sahnede oynanacaik öir oyunu görmğğe
hazrrlanan seyircinin ,karsllaşt]ğü ilk görse| öği,
o tiyatro eserinin afisi ve duyurusudur. Bu afiş,
bir yandan eserin anlam örgüsünü, renk, biçiıİı
Ve yazl .sentezi İçinde simgğlerken, öte yandan
seyircinin göz,beğenisini de, olumlu ya dİ ot.u,m-
suz yönleriyle etkiler. Postadan çıkah bir sergi-
nin_cağrı kartü ve kataloğu, o sanatçının sergisi
Ve kisiliöi konusunda bİi ön-düşün;eye vari,a-
mızı sağIar. Bu ön - düsünce, sergi çjezildiktenve bütün resimler incelendikten s-onĞ yanıltıcı
da olabilir ama, herhalde sanatçıntn baiİ<ısında-
ki özellikleri, değerlendirilişindeki titizıi6i yinsıt-
ması bakımından, yabana atılür bir şeİ İe de-
Ğildir. Sergisinde sunduğu eserlerine' kişilik
damgasını basan, basmasını beceren bir sanat-
AInln,_sergisine çağ,racağ, kimselere gönderdi-
ği çağrı kartınIn düzeninde de. ayni kiİılik kav-gısını ve sorumluluk bilincini uyğulamİsı, d6-
ğa.l bir sonuctur kuşkusuz. Unutulhamalı ki ser-giler kapandıktan sonra, onları birer anı olarak
qe|eceöe bağlayan, hatta ilerdo'belge olarak kul-
lanılmalarını sağlayan, bu çağrı lİrtla., ve l<a-
taloğlardır. Bu yüzdendir ki, kitapltğümın bir kö-
şesi, bu serqi kataloğlarına ayrılmıstır.
_ E§kiler, " mazruf"u "zart" tan üstün tuttuk-
larını, "muhteva"ya "sekil"den daha llsttin 

-6ir
yer Verdiklerini zaman zaman belirtmislerdir.
Elbette bu. türlü değerlendirmelerin, .bici.mci ia_
nat.sloganları .karsısında günümüzde dÖ guçJı
yanları vardır..Oz'den yoksun sanat eğilİmleri,günin moda akımlarını kısa bir süre etkiler, dik-
katle.ri üzerlerinde toplar ama, öz ve biçi.m denge.
sini ,kurabilmiş olgun ve kalıcı eserleİ yanınİa

ı6

klsa bİ,r süre sonra etkinliğinİ yitirir.
'Konumuz kltap olduğuna göre, "zarf"ı bu

açıdan, yani kitabı dışa göstoren ,kılıf açısından
ele almak gerokiyor. Bu açıdan bakınca da,
" mazrui" a değer veriiken, "zarf"ı geri pl6na at-
mak, yani biçim üzerinde yeteri kadar düsünme-
mek de yanllştlr tabii. iyi "takdim" edilmiş kötü
eserler g|bi, rkötü "takdim" ediImiş iyi eserler
de, 'beğeni ölçülerinde bir ,karşıtlığı yansıtır, gü-
ven duygularının zedelenmesine yol açar. Ayni
konuya iIişkin lkarşüt Ve çelişkili değer|endirme-
ler, sağlıklı beğenİ ölçülerinin henüz yerleşme-
diği kanıstnı uyandırmaktan öte bir an|am İaşı-
maz. Ilerleme ve kültür yönünden gelişme çaba-sı içinde olan bizim gibi ülkelerde, bu çelisıki-
nin anlamı önemlidir. Kitapçı Vitrinlerini tar6-
yan, bir kitaptan öbürüne atlayan gözler için itk
aIgılanan.şey,,kitapların renk renk, biçim-biçim
kapaklarıdır. Gerçi okur çoğunIukla,,bu kapakla-
ra bakarak alacağı kitap konusunda ,yargıya var-
maz ama, kapağın, seçme ölçüsünü etkileyen Ve
gözü eğiten bir nesne olduğu da su götürmez.
Hele kitap seçme bakımından ortalama bir kül-
tür düzeyine hen,üz ulaşamamlş, kaliteli olan|a
olmayanı birbirinden ayırma yeteneğini kazana-
mamlş "iyi niyetli" kitap merak[ısl üzerinde ki.
tap kapaklarının, baskı ve dizgi düzeninin, ge-
nişçe bİr etkisi Vardlr. Sanat ve edebiyat Je-
ğeri taşıyan eserlerin, acemice ve savruk bir ka.
pa.k kompozisyonu içinde piyasaya sunulduğunu
gören beğeni sahibi okurlar ise, giderek o İürlü
kitapları, yayımlayan yayınevlerine güvenlerini
yititir]er. Bir bakıma kitap kapaklan, -çoğaltılma
olana,kları geniş olan "reğrodİction" lİra- benze-
tileb.ilir. Sanat değeri taşıyan tablolar, bu yolla
naslI genis kitlelerin göz beğenisini olumlu yön.
de etkilerse, kitap kapakları da, kaliteli kompo-
zisyon anlayışı ve plAstik bütünlük konusunba,
okurun beğenisini, bir yerden alıp.başka bir ye-
re götürebilir. Kitap kapağını bu açıdan görmek-
te yarar vardır.
, Kitap,.bugünün dünyasında, orta düzeydeki

okur için.de bir tüks olmaktan çrkmış, beliili ol_
çülerde . 

de olsa yerine..getirilniesl gereken'bir
ihtiyaç ha|ini alm|ştır. Öze|likle gelişrne ve kal.



kınma çabası ,içinde ]bulunan üikeler, ekonomik
yönden çağln Eerektirdiği potansiyeli yaratma-
nın yollarını arastırırken, düşünme ,bilincini hız-
landıran kültürel ilerlomeyı de birlikte yürütmek
zorundadırlar. Aksi halde ,kalkınma, amacına
ulaşamaz. Kaliteli kitap yayını çoğaIdı,kça, okur-
yazar,kitlesinin yaygınlaşmaslna paralel olara,k,
seçmesini ve değerlendirmesini bIlen, yararlıyı
ayrarsızdan ayırdeden okur sayısı da artacaktır.

l96,0'la,rdan sonra, kitap yayımı bakımından
dikkate değer bİr döneme girdik. Artan yaylnev-
lerİyle bir|ikte, yayımIanan,kitapIarln sayısında
da, geçmis yıllara oranla nicelik yönünden bir
artlş görülmektedir. Batıda çeyrek yüzyll, ya da
çok daha önce yayımlanarak yankısını yapmlş
o|an,kimi ,kitaplar, bizde yeni yeni yayın alanına
çıkmış da olsa bunu toplumsal ve siyasal aşa-
maların blr gereği say,malk ve sevinçle karşıla-
mak gerekir. Ayni gelışme, nitelik, baskt Ve diz-
gi yönünden de söz ,konusudur. Boyutundan diz-
gisine, übasktsından ,k6ğıdına kadar özeni ve ti-
ti2liği içeren kİtaplar, okur üzerinde olumlu bir
etki yapmakta ve kitap sevgisinin yerleşmesine
ortam hazlrIamaktadır. 1950'lerde Varlık Yayın-
evi'nin tdk başına yüklendiği bir çaba, bugün çe-
şitli yayünevlerinin olumlu katkılarıyla ilginç bir
düzeye ulaşmış bulunuyor.

Kitap herşeyiyle bir bütündür. Bu bütünü
oluşturan öğelerin tümünü ayni beğeni doğrul-
tusunda yorumlamak gerelklr. Sanat ve edebiyat
değeri taşıyan kitapların, baskı ve dizgisi kadar
kapak kompozisyonunun da yetkin ıbir çizgide
olması, o ]kıtaba ilgiyi ve güveni arttlrlr. Bizde
plastik nitelIkte,ilk kİtap kapaklarl, bundan yir-
mi yıl kadar önce Çağlayan Yayınevi taraflndan
basıldı. Bu kitapların büyük bir bölümü, sanat
değerİ taşımaktan uzaktl. Ama kapak baskıları-
nın görkemli oluşu nedeniyle, çoğu bilinçsiz bir
seçime yönelen genis,bir okur kitlesinin iIgisini
çekti. Batıda, daha çok zaman geçirmek için oku-
nan dedektif ve serüven ro.manlarının kapakla-
rını süsleyen resimli roman çizgisini aş-
mıyordu bu'kapaklar. Ne var ki, baskılarının göz
alıcı niteliği, bu,kitapların biı"kaçının birkaç kez
basılmasına yol açtl. Sanat değeri taş|yan, çağ-
larını etkilemiş kitapların kapa,klarıyla sıradan
kitaplann,kapakları arasında, kompozisyon yö-
nünden derin bir ayrım bulunduğu, birincilerde
kitabın adına ve yazarna yaraşan estetik bir yeİ-
kinllğin gözetildiği, bilinen gerçeklerdendir. Çün-
kü genellikle, basit piyasa kitaplarına alıskın
olan okurların beğeni düzeyiyle, değerli eserlere

kitaplığında yerveıme alışkaniığını kazanmış
okurİarınkİ arasında, ikinciler yararına genişçe
bir ayrım vardır. Kitabın cinsi gibi,.kapak kom-
pozisyonunun da, bu beğeni düzeyine seslenme-
si, başka bir deyimle "mazruf" un "zarf" a uy-
gunluğu gerekmektedir. Bütün üzerindeki kalite
özdeşliği, ancak bu yolla sağlanabilir.

Teknik olanakların, eski yı|lara oranla geliş-
rnesi sonucunda, bizde de haskı ve dlzgi niteliği
yönünden,,batıdakilere yaklaşan, hatta onlarla
boy ölçüsen lkitaplar basılmakta. Ne var, kitap
kapaklarını süsleyen kompozisyonlar|n - olum-
lu örnekler dısında - 

rbütünüyle kaliteli bir çiz-
giyi yoğunlaştlrdığı pek söylenemez. Genellikle
kitabın türü, sanat ve bilim değeri konusunda
gösterilen titizlik, kapak düzenleri üzerİnde ye-
teri ;kadaf gösterilmiyor. ül(itap,kapağ|, başka ül-
kelerde doğrudan doğruya bir uzmanlık işidir.
iyi bi,r ressam olmak, başarılı bir kitap kapağı
hazırlamanın yeterli koşulu değildir. Grafik sa-
natlar alanlna giren kapak ]kompozisyonlarlnln,
iyi bir grafik sanatçısıntn elinden çıkması, ka-
pağa ayrl bir değer katar. Ayrıca resimlenecek
kitabln yeteri ölçüde bilinmesi, kapakla kitabın
özü arasünda doğal ,bir özdesliğini ku,rulması açı-
sından gereklidir. Yoksa, kitabın adına,uygun bir
illüstrasyon yapmakla, sorun çözümİenemez.
Yayınev|erimizin büyük b|r çoğunluğu, 'belki de
slk ükitap yayımlamanın verdiği pratik bir alış-
kanlılk içinde, kitap kapaklarına özen gösterme-
yi, ,bu 'konuda yetenek|eri deneylerle belgelen-
miş sanatçllara kapak yaptırmayı i,kinci pl6na
atmış gözüküyorlar. Özellikle ellerinde yeteri
kadar maddT oIanak bulunan bankaların ve bazı
qünlük gazetelerin piyasaya sürdükleri kitap|ar,
kapak yönünden çenellikle bir çtikmaza girildi-
ğini oösteren belEelordir. zaman zaman kitabln
niteliğiyle kapağı arasında derin bir ,karşıtlık ve
denqeslzlik sürdürülüyor. İnsanın qönlü, o tiir
kitaplartn öy|e yoz beğeni ,ürünü kapaklarla
okur önüne sürülmesine razı olmuyor. Ovsa o'ku-
run kafa yaplsı ve ,kültür ,düzeyiyle birlikte, 962
beğenisi de eğitilmelidir. Kitabın. böyle bir 9ö-
revi de bulunduğu cok zaman unutuluyor. Ayrıoa
vavınevlerinin. bu konuda yetenekleri saptan,mtş
belirli qrafikciIere kaoak yaptırmaları, kitapların
genel oörünüm ba,kırnından ,belirli bir kişiliği
yanstmasına da yardımcı olacaktır. Her şey, ki-
tap kapağının basit bir illüstrasyon olara,k ele
alınmamasına ve organik bİr bütünlüğü geliştir-
mesine bağlıdı,r.

ttil[Rilfltl,t|t ltlıilp

essam AbidIn Elderoğlu,

yas|" programında yapmış oldu-
ğum konuşmadan Ve Dost (Ma-
yıs 1972J'de yayımlanan eleşti-
rimden ötiirü büyülk bir öfkeye
kapılmış; aylar sonra bu öfkesini
yenemeyerek Ankara Sanat Der-
qisinin Eylül sayısında beni he-
def alan bir yazı yazmış. llk satı-
rından son satırına ,kadar "fihiş"

ilade tutarslzIıkIarı ve Türkçe
yanlışlarıyla dolıı olan bu yazının,
dergide hangi ölçülere qöre yer
aldtğlnl kestirmek gercekten güc-
tür. Bu yanllslara, daha önce ge-
ne ayni kişinin sataşması nede-
niyle bir parca değinmiş o|du-
ğum icin, burada bir kez daha ü-
zerinde durmayacağım, Belirli
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retrospektif sergisi dolayısiyIe,
Ankara Hadyosunun "Sanat Dün,



öörenim asamalarlndan geçmiş
vÖ şu yaşİ gelmiş: hele kalem
sahibi olduğunu yazılarıyIa bel-
gelemeye çalışmış bir kişi, bugü,
İe kadİr düzqün bir Türkçe ile
yazmasını becerememişse, bu-
nun sorumluluğu, yazı sahibini
ve o yazıyı yayımlayan dergi yö-
neticisini ilgilendirir.

Gelelim asıl konuya : Elder-
oğ lu'nun iddiasına göre, sanatı-
nı, "Avrupa sanat ortamlna ka-
bul ettirmiş" bir sanatçlntn re_

simIer| rkonusunda, benim öne
sürdüğü.m eleştiriler, bir çeşjt
"hafifİen alma" anlamı taşımak-
ta. Bunca "ünlü" ve de "uluslar-
arası" bir sanatçıyı eleştirmek
de ne oluyormuş.. Bu, olsa olsa
bir "eleŞtirici hevesliliği" biçi-
minde yorumlanırmış, falan filan.

Önce, Elderoğlu, "ulusl,ar,
arası" olmak nedir, bu niteliğe
ermek nasıl bir anlam taştr, bun-
ları biImiyor. Oysa kendini batı
sanat ortamtna kabul ettirmiş bir
sanatçl için belli başlı yaytn or"
qanlarında yetk|li yazarlar ve e-
leştirmen lerce yazılar ve incele-
meler yayı mlan ır, sanat kitapla-
rında sözü edilir, eserleri kalbur-
üstü müze ve galerılerde yer a-
lır" Elderoğlu'nun sanatı üzerine
bu güne kadar hangi yayın organ-
tarında, hangi yazılar yayımlandı?
Hangi eleştirmen ler hanqi olum-
lu yargılarda bu|undular? Çağdas
sanat panoramaslnı içeren hang i
,kitaplarda Elderoğlu'nun resimle-
ri söz konusu edildi? Bu sorula-
ra olumlu ve inandırıcı cevaplar
verilmedikçe, "uluslararası" ol-
maktan dem vurmak. kendinde
birtaklm "mevhum" nitelikler
keşfetmek ve "narsisizm" hasta-
lığlna tutuImuŞ olmak anlamını
taslr. Batl karşısında duyulan
ezikliği. şu ya da bu magazinin
sayfa köselerinde, birtakım iliş-
kilerin etkisiyle kaIeme alınmış
üç - beş satlrllk notlarla tatmin
etmeye çalışan kişileri çok gör-
dük. Ola, ki, onlar da birer ulus-
Iara,rası değerdi. Peki, öyledir de,
neden şunca yıldır resmimizi ba-
tlya tanıtalım, batı bizi takdir et-
sin diye bağırıp duruyoruz? Batı-
da Tü.rk resmini te,msiI amactyla
düzenlenen sergiler olıımsuz not-
lar aldıkça küplere biniyoruz da,
neden,bu olumsuzluğun sorumu-

kaligrafimjzden de esinIenerek
kararlı b|r ,kişiliği oluşturur ve
öz'le anlamdaş soyut bir çizgiyi
örerken, birdenbire temeldeki
öz'le çelişen görünümler aldığını
ve zorlama bir duyarlığı yansıttı,
ölnt öne sürmüştüm. Bu yargıyı
6enimle paylaşan sanatçıIarın gö-
rüŞlerine de tanIk o|dum. Klsaca,
Elderoğ lu'nun ilk dönem resimle-
rindekİ esneklik,çizgi kıvraklığı
ve cıkıs noktasını haklı göste,
ren duyarlık, son resimlere doğ,
ru antamını yitiriyor; çelişik bir
karaktere dönüsüyol'. ,Kırk yıllık
resim deneyi açısından bu olum-
suz dönüşü.mü anlamak gerçek,
ten zoİdur.

Elderoğlu, bu yazısında da
tekrarladığı gibi, öteden beri "As,
ya sanatl"ndan haroket ettiği
İnancında. OlabiIir. Ne var ki,
Asya Sanatı sözü, yalnız başına
somut bir çıkış noktasını belirle-
mez. Uzakdoğu Çin ve Japon sa,
natından İç Asya'nın_ geleneksel
sanatlarına ve Türk - lsl6m uygar,
lıklarına varıncaya kadar geniş
bir anlamı içerir bu kavram. As,
va'da resmin salt çizgiyle yapıl-
dığını da nereden çıkarıyor El-
deroğlu? Uzakdoğudan Anadolu'
ya kadar geniş bir kuşak halinde
uzayan bozkır dünyasını renkten
soyutlamak, renklerin "kontur an-
lamında uvgulandığı" nı öne sür-
mek, ,kendi res,minin gelenekle
bağlntıslnl kanıtlama yolunda te-
meisiz ,bir iddia niteliğinden öte-
ye geçemiyor. Aslında Elderoğlu'
nun bu türlü iddialarının bilimsel
verilere aykırı lığın ı _tartışmak bi-
le gereksiz oluyor. Orneöin gelin
,de şu cümlenin içinden çiktn:
"Çizgilerin keskin ve seıt gö
rünüşünü zengin bir pasai hava-
sına bürüdükten sonıa buna yi-
ne Asya ıenk uvgulaması gere-
ğince parçalaı halinde renkleıi
ver|eştiımede gösterilen başarı
övülecek bir özelllkti". Anlaşılı-
yor ki, E|deroğlu kendi resmini
vorumlamakta da birtakım yan-
lışlara düşüyor. Asya ya ilişkin
lkanıtlarla kontur resmini savu-
nurken, pasailardan söz etmek,
arkasından renklerin parcalar ha-
linde yerleşti,rildiöini belirtm€k,
sonra da bunu övülecek bir 6zel-
lik diye sunmak, bir "hilkat qari-
esi"ni tanımlamak değil de ne-dir? Kaya ÖzsEzGİN
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nu vüklenmiyoruz? Ben Edreroğ-
lu'nun Sao Paolo ve Tahran biye-
naIlerindeki "şeref ödüIleri"ni ne
kücümsüyorum, ne de uluslarara,
sı blmanİn yeterli koşuIu sayıyo-
rum. utuslararası olmanın anla-
mı, Elderoğlu'nun sandığından
çok daha geniş ve ayrıntılıdır.
Kaldı ki, batıda b|rkaç sergi aç-
mak, bir-iki ödül almak, eleştiri
kabul etmezliğin kanıtı da ola-
.maz hicbir zaman. Her sanatçı
icin. her zaman eleŞtiri yapllabi-
|İr. öbür sanat dallarında bu ger-
ceği benimseyen ve uygulama
alanına koyan örnekler çoktur ve
bir ard niyet olmadıkça,bunu ya-
dıroamak ]kimsenin aklından geç,
meİ. Getqetelim plastik sanatlar
ortamımızda, ,bir eleşt|ri hazım,
sızlığı var ,ki. yıllardır sürer gi-
der- Yıllarca resme emek vermiş
ki§ileri eteştirmenin gereksiz|iği
konusunda, özellikle ressamlar
cövresinde yaygın bir inanç var-
d,r. Gereği gibi denetlenmemiş
bir ortamda, dostluk ve arkadaş-
lık iliskilerinin aldatıcı havası
icinde "al takke ver külah" bi-
çİminde qelişen sahte değerlen-
dirmelerin, bu inancın yerleşme-
sinde oldukça önemli ıbir pavı
olduğu mulhakka ktır. Ayni yanıl-
gıyı paylaşan kisile,r arasında
Öleştı'ri hazımsIzlığının geçerli
oIması elbette doğal bİr sonuç-
tur. Elderoğlu'nun benim hak,
kımda,bir süreden beri aç|ük ya
da kapalı biçimde sürdürdüğü o,
lumsuz kampanva, böyle bir ha-
zıms ızlığın tipik örneğidir. Ya,
zısının başında, "kritik m|, sa-
botai mi?" diyor. Benim işim,
doğruluğuna ve güzelliğine inan-
d|ğım şeyleri savunmak, bu konu-
larda yeterince aydınlatıcı olmak
ve nesnelliği elden bırakmamak-
tır, Elderoğlu'yla şimdiye kadar
kisisel dostluğum ve ilişkilerim
olhadı. Olsa bile, beni ,bu ilişk!,
ler ve dostluk bağları değil, sa-
natçının eserleri ilgilendirir. Bu
nedenle. "sabotai" sözcüğü hem
yersiz kaçıyor, hem de gülünç
oluyor. Her sanatçı,,kendisi hak-
kında yayımlanan eleştiriyi "sa-
botai" olarak kabul ederse, nasıl
çıkarlz bu İşin içinden,Bay Elder-
oğlu?,Ne demiştim Elderoğluhun
resimleri konusunda? Bu resim-
lerin, yakın tarihle,re kadar eski



kaokilerle "'

ınuslukçular

isleri kendilerine cevirtirler. Bir de bakarsınız göz
açıp kapayaoak zİman içinde, evleri nadide eş-
vİI'arla dojar. aDartman ,otomobil, arsa edinirler;
Akdeniz. Ege denizi kıyılarında yer kapatırlar,
ancak vurguncuların yaptırabileceği binalar kon-
dunurlar-

Akla qeImez dolaplar çeviren ve son zaman-
larda sanat cevreterinde örneklerine sık sık rast-
ladığımız Kabki'lerle .Muslukçular, baştan sona
e,me.-ksİzce, söz geıişi, ıkültür Ve san€t alanlnda
alInteri Ve göznuru ile ortaya ikonmuş emek ürün,
ler|ni iç-ederek "çalma tarih| betikler" meydana
getİrirtğr ve dairelere otellere dizi diz! panolar
dikerler.

Kaoki'lerle Muslukçuların takımları da var-
dır. Yatnız bunların takı,m arkadaşlarıyla,ilişkileri
eşyan|n tabiatına uygun olarak ıbaşları birbirine
dönü,k, tetıkte 6|ur6n ıkurt sürülerindeki güVensiz,
kuşkulu, tedirgIn hali ansıtır. Takımdakilerin bir
böİümü, ufak İefek sebeplenmeler karşılığında
hizmet eden, efendiler|ne övgüler yağdıran mus-
lukçu soyundan gelme .kapı-kullarıdır : Diğer yan,
dan aldatılmış, kandırılmış, gözleri boyantnış
saflar ve kisiliksizler, bu kof kalabalığın içinde
yer al,mıs ,o|mak|a ,rburstu, murstu, çıkardı, mı,
kardı, müstakbe| doktortu,k, doçentllkti - gibiler-
den,maddeten bir ölçüde yarar sağlarlar a,ma ma,
nen cok §eylerini yitirirler... Kaoki'lerle, mus|uk,
cuların bu ikinci sınıf takım arkadaşlarına takın-
dık|arı tavır, kendi soylarından Eelmelere uygula-
dıkları yöntemlerden bambaşkadır: Görünüşte
umut ve güven veren, az da otsa para-pul ı.ıza,

tan, öven, yüreklendiren, candanmış gibi dostluk
qösteren tavırla,rının yanı sıra icten,içe, bıyık al-
İından gülerler; KompleksIerle dolup tasan bilinç,
altlarıni islemis kinlerinin dürtüsü ile bu kişiıeri
sezdirmed'en yavaş ve sa:bırlı bir tempo içinde
kul|ana kuilana, çıkmaz lekelere ve çamurlara
kasten bulaştlra bula§tıra tamamen kendilerine
maletme isteğindedirler; ve bu çok doğaldır.. Bu
gafitler ise, bir gün uyansalar "ben nettim, ne ey,
ledim" diye çırpınsalar ve ;bunlandan yakalarını
kurtarmak isteselerrbıle ,derin leke izlerıni koıay
silemezler ve ezilmişliklerinin ağırlıiı altında
" alın yazımız" buymuş diyeı,ek,kader|erine [üoyun
eğmekten başka 

-çare 
bulamazlar. Üstelik böyle

bir ortamda gelişme olanaklarından da,mahrum
kalırlar. Ben yaşadığım süre içinde böylesine 6r-
nekler çok gördüm.

Bunların tipik olanlarından, aramızda kolları,
nı sallıya sallıya dolasan ve ihanetleriyle, ihpar,
larıyla, fikir ve para hırsızlıklarıyla Kaoki adını
alan biri içln meslekdasları şu ilginç acık|amada
bulunmuşlardır : ".."Kaoki'nin iyi bir yönü varsa
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yüzyılın Kaoki'lerı ve 19. uncu yüz-
yıldan arta kalan muslukçulaı, dünyanın,her ülke-
sinde, ıiıer sınıf hal,k tabakastnda, her,meslekte
bütün poıitika, bilim, ıkültür ve sanat dallarında
vardır. Hele,uygarlığın erdoml|,k kolunun gelişme-
diği toplumlarda ,bu kişilere daha çok rastlanır.
Çeşitli roll€rde sahneye çıkarlat. Türlü lkuru,rnla-

ra, dalkavuk yaratılışta oldukları için, kolayca gi-
rerler. Yöntemleri ve çevirdikleri entrİkalar saye-
sinde kısa zamanda pa,ıaya, sahte üne ,kavuşurlar.

Çıkarla,rı ve uşaklık etti,kleri "efendilerine" hiz-
metıeri uğruna folaylar aks,i yönde ,gelişirse
bunların ilık,boğazlıyacakları efendileridirJ gam-
mazlıkla, ihanetle, ihbarlarla bir çok masum, na-
muslu, erdemli insanı hapishanelere, hatta ölü-
me sürüklemekte bır an geri durmazlar. Kurnazca
düzenl6dikleri planlarla, inandırlcı ögeleri,kapsa-
yan yıpratrcı, yıktcı iJtiralarla gerçek yurtseverle-
ri sürüm sürüm süründürürler, lekelerler ve işin
tulhaf| ]bütün bunları "ne olur, ne olmaz" korkusu
ve ileride yadsıma olanaklarını elde tutmak için
ipli,kleri pazara çıkıncaya dek dost görünerek,
sondenmiş gibi davranara,k, yaltaklana,rak, Var
güçleriyle çevrenden uzaklaş,mamaya akıl duıdu-
ran hile|erle çalışara,k yaparlar; gerçek kimlikle-
rini sa,klamayı başarırlar.

{nançları doğrultusunda yürüyenleri, eleştiri-
lerini pervasızca yapanla,rı, tek amaçları ülkeleri-
nİn yücelmesi olan ül,kücü güçleri, tutucu, çıkar-
cı, gerloi çevrelere yaranmak, dünyalıklarını, "ma-
kam'llarını sağlama,k uğrunda iftiı.alarla suçlar-
lar.

Türkiye'nin diğer dilimleıinde olduğu gi]bi sa-
nat çevrelerinde de bunlara bol bol rastlamdkta-
ylz.

Yarış,mala,rda birinci getirilirler, iidül ler, Av-
rupa bursları, iüri üyelıkleri önlerine tabak qibi
açıIır. Gayri meşru yollardan, örneğin girdikleri
ihaleleı.den, ,kih kandırarak, k6h taviz vererek
kutsal sanılan şeylerini peşkeş çekerelk en tatlı

(1) Kooki: Güney Vietnam'lı Kaoki'nin adl dünyanln
her köşesinde satllmı9llğln, iharıetin bir simğesl haline gel"
miştir.

(2l Muslukeu: Bu deyim bir tür hırslzlık anlamına qel-
mektedlr. Muslukçular, camiye giden kiŞiIğrin abdest al
mak üzere ttkarttp astlklan oeketlerinin ügtüne kendl ce-
ketlerİnı koyarlar; şöyl€ bir dolandlktan sonra her iki ce-
ketl sırtl€rına Wrdllkları qibi tezden §ıyŞürlar.
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o da bütün ahlAks ızlıkIarını kabu! etrnesi ve bu-
nun,kendisinde bir huy olduğunu, önüne geçeme.
diğini itiraf etmiş olmasıdlr..." Çalıp Çırparak
yazdığı rkitap|arın, işlediği cürümlerin binde iki
öIçlisünde de oIsa hafifletici bir nedene sahip
olmasl elbet ondan yana sevinç uyandırıcı bir so-
nuçtur.

. Öte yandan adı Muslukçu'ya çıkmış bir baş-
ka prototipin ,böylesine itirafta bulunma cesare-
tine bile sahip olamadığınl gözleme.kteyiz.

Birbirlerinin can düşmanı olan, ve ancak acı
kaderIerinin .kendiIerini alçakIll(ta birleştirdıği
Kaoki ile,Mus|ukçu,,aslında birer ruh hastasıdır-
lar. Çevrelerindeki kişileri du.ı.madan ,rahatsız et-
meleri, tahrikte bulunmaları, yüze gülen arkadan
vuran olma|arı, açıktan ve cepheden girisimlere
geçememeleri, namertliği "şiar" edinmeleri, bir
sado.mazohizmin ögeIeridir. Hırpalanmak, azar-
lanmak, danbe|enme,k, durmadan daya,k yemek on-
larda büyük bjr ruhsal ihtiyaçtır. Bu ihiiyaçlarını
korkunç mazohist açlıklarını karşılayabilmek için
sadist davranışlarda bulunarak sadmeleri, Üs-
kıları üzerlerine çekerler.

Kaoki'lerle Muslukçulara .şefaat dilerken
cümle çevrelerin zararlarından uzak katmalannı
"n|yaz" ederim!

boynu
bükük
öldüler

ORHAN KEMAL
ODULUNU KAZANAN
ROMANl

Bütün Kitepçllarda 370 Sayfa, 20 Llra
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şiiRLEBiN EDEBİYAT ARD| YAPlsl
c. l. KuRAM

Bu bölüme .kendimin yeni biıkuramryla giri-
yorum. Edebiyat ardı sözünden edebiyat mğtinin-
den doğrudan çıkarılamayan, yazarın kişiliğine,
dünya gdrüşüne etki ettiği içİn metine etki eden
yapıyı an|ıyorum.

Edebiyat yapltrna etki eden 9üçleri tarihs€l-
likleri içinde :

a) üretim güçleri
b) üretim biçimleri
c) üretim iliŞkileri
d) Topiumsal ilişkiler, kuru,mlar

olarak özetleyebiliriz. 8u bölümde temel varsa.
yımım, edebiyat ardı güçlerin odebiyata etki edi-
şi, onu, işleyişi pek kolay ortaya çıkarılamayan
bir biçimde, etkileyişidir.

Edebiyat eleştirisinde toplumun ve tarihin
bu etkisine illk kez Marksist eleştirmenler par-
mak bastılar, (Bkz, Ren6 Wellek, Goncepts of
crİticism, Yale Universiğ Press, 1967; 6. 3/ı4 -

65)
,Marksist'kaynaklı bu yöntemi kullanıiken

iki noktaya dikkat etmek gerekiyor. "Ekonomik
öğenin biricik te,k belirleyici olduğunu söylemdk,
bu formülü (Altyaplnln, edebiyat ardtntn, üstya-
pıyı, edebiyatı belirleyişi, A, i.) anlamslz ve so-
yut ifade kılığına sckmaktır. Ekonomi'k duıum te-
meldİr ama, çeşitli iist yapı öğeleri, tarihsel ça-
tışmalarln akışı üzerinde etkide ıbu|unur ve bir
çok durumda onlann biçimlerinin belirmesinde
üstün bir rol oynar." .: Engels'ten Joseph Block'-
a mektup - Bu alıntıdan da anlaşıldığı gibi, ede-
biyat ardı, edebiyatı belirleyen tek öğ6 değildir.
Ben kendı ,kültiir anlayışım içinden edebiyat ar-
dının incelenen şiirler, şairler açısından edebi-
yata etkisini açığa koyabİl,meğe çalışıyorum.

Edebiyat ardının yapısı edebiyatı bilmeye
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y€tmez. Edeblyat ardl, edebiyat, edebiyat metİn-
lerini, beğenilerin işlayişini, bilmek için gerekli
ama yeterli değildir. Maiks, bunu KapltalUo şöy-
le dile getiriyor : "Ayni iktisadi temeller, sayıslz
Ve çeşitli amprİk durumlara, tabli çevre)ıe, ırki
ilişkilere, dış tariıhi tesirlere v,s. lbağlı olarak za-
hiren sonsuz farklılaşma ve değişme gösterir."

Soruna edebiyat ardını büyük öIçüde belirle-
yen ekonoıııinin yapısına kısaca dokunarak ta
aydınlı{< getirebiliriz.

J. sdhu,mpeter gibi ekonomistlerın ekonomi-
yi ideolijiden (ideoloji : ,Belirlİ ,bir sınıfln belirli
,bir çağda tipik sayabiIeceiğmiz topIu,msal düşün-
ce,sıstemi - rBkz. Gülten rKazsan, ikti.sadi Dü-
Şünce Veya Po|itik iktisadln Evıimi, i. Ü. İkt, Fak.
Yayınlarından, 1969 -) bağımsız saf evrensel
b|r bilim olara'k düşünme|erine karşı, en azından,
bu ekonomik çözüm yollarını,siyasal nltelikli hü-
kümetler kullanacağı için (siyasanın "irrasyo-
nel" yapısı için Bkz. Gaston tsouthoul, Siyaset
Sosyoloiisi, Remzi Kitapevi, ,l968) idğolojik kay-
naklı ekonomik sistemlere uygulanabilecek nicel
çözümIeme yo{ları oftaya atılsa da, böylesi dü-
şünceler bana ;hiç değiıse çağ|mlz için fazla
İyin§er ğörünüyor.

Öyleyse, insan düşüncelerinden, inançların-
dan bağımsız ekonomi,k yapı kurulamıyor. lnsa-
nın inançlarına, lkanılarına da ekonom ık temelli
toplu,msal yap| etki ediyor. Karşılıklı karmaşık
ilişkiler bütünü var elimizde.

Yazar'kağıdın karşısına oturduğu zaman, is-
teyerek ya da istğmeyerek içinde bulunduğu tOtr
lumsal ağa düşüııor. ıBaşkaldırsa, yabancılaşsa
da.

İnsanın kişileşmgsine iki açıdan bakılırsa,
en aşağı eldeki çalışma için, ilginç noktalar ya-
kalanabIlir sanryorum.

insanteki doğuŞundan ö|ümüne değin bir ki-
siIeme süreci İçindedir. Buna mikro kişileşme,
küçük ıkişileşme diyorum. Bir de, insanın çağlar
boyunca geçirdiği ,büyü]k kişileşme, makro ,kişi,

leşme var. Her çağ ıkendi yapısına göre bireyler
çıkarıyor.

ıBen incelemenin bu evreslnde şu sorularla
somutlaştırıyorum sorunu : Çelebi'yle, N. Hİkmet
hangi edebiyat ardı güçlerin edebiyata yanglmlş
biçimlerini dile getiriyorıar? Şairlerin ükişiIik çiz,
gi|erinj oluşturan toplumsal etmenlerin tarih
İçinde işleyişi naslldır? Şaİrlerin kişilikleri açı-
sindan tarih İçinde edebiyat andı g,üçler nasıl bir
çizgi izlerler?

Yanıt ı/enmeğe edeblyat dışı dalların yetor,
siz bilgi ı/ermeleri yüzünden eksik verilerle
başlıyorum.

c. 2 BÜYÜK KıŞ|LEşME

Yaptlğlm ikişiıeşme aylrımında "bü,yük kişi-
leşme" dediğim süreç insan topluluklarlnln tek
tek özelliklerini aşıp, çağına damgasını vuran ki-

şileşmedir. üBurada ibirey kendi içinde yetiştiği
{d|türün (Emik kültür) dışına çıkmakta, çağl için-

de kiltürler arası (etik kiltür) bir nitelik taşı-
maktadır-

Ele aldığım şairler önce büyü,k kişileşme sü-
reci içinde incelenebilirler. .Bu açıdan insanllğın
doğa karşls|nda gelişmesini önce, üretim güçle-
rini ,geliştirdiikleri "teknik dönem", doğayla bo-
ğuşmalarında varlıklarını dengelemek için mistik
sığınmalara başladıkları ".kapalı döne,m" olarak
kabaca iki evrede ele alabiliriz. İnsanlık bu dö-
nemlerde, Marksist antropologların il,kel komü-
nal toplum dediği toplumda yaşıyorlardı. ('Bkz.
Mitrc,poıski, Y, zırbritski, V. Kerov, ilkel Komü-
nal Toplum, Köleci toplum, Feodal Toplum, Sol
yayınları, 1968) Bu toplulu,klarda 'başkan' ve
'büyücü' tiplerini ,görüyoruz. Başkan doğaya dö"
nük istom gücünü, ibüyücü çoşkuyu, Eizemi be-
liftiyor. ,Buna göre, N. Hikmet, ibaşkan - büyücü
çizgisindedar. Şiirlerinin dışa dönü,klüğü, çoşku-
su savıml pekıştirebilir. Dürrya görüşünü inceIer-
ken görüldüğü gibi, Çelebi tam anlamlyla büyü-
cüdü r.

i|kel komünal toplumun üretim gücünün art.
ması ve diğer toplumsal coğrafi nedenlerle par-
çalanıp dağılmasının ardından, iş Mlümünün baş-
lamasıyla özel mü]kiyet doğdu. Özel mül,kiyet
savaşlarda allnan esirIerin €meğinin sömürülme-
sine,kaynaklık etti. t$leci toplumun temelleri
atıldl. Böylece insanın : 1 -Teknik 

2 - M,ü§tik
3 - Kişi|eşme evreleri belirlenmiş oldu.'Kahra-
manlar' çıktı. Kahramanlar, kapall inanç §istem-
lerini, esıki değerleri ytkan kimselerdir. (N. Hik-
rnet 'kahramanuır bu açıdan.) Kişisel gücü ve
emeği simgelerler. Herakles ve Promotheus'da
ilk örneklerini bulurlar. Nietzche'nin beklediğl
değerleri yıkıcı kişilerdir. rB,ilgeler, Velilerse ne
kahraman ne de rahiptirler. Ustelik onlarla sava-
şırlar.,Buda, Sokrat, İsa, Muhammet örneğe ve-
riIebilir burada. Çelebi, Vell tipinin içine girer.
N. Hikmet'se Veli - karhraman ıkarışımıdır. Mer-
kantilist fızyokrat, ,klasik, neoklasi|k ekonomi dü-
zenlerinde bu bilge ve kahraman tipleri sürüyor.
Büyük kişilş,me sürecinde insanoğlu daha pek
uzun geçmişi taş|mıyor.'Kafa tutan, değerleri yı-
kıp, bir ülkü uğruna yaşamını ortaya koyan in-
santeki, iletİşimin tekniğin yabancıIaşmanın
(Malksist anlamda) fiızla devindiği çağımızda
gelişımini sürdürürken, çeşitli kültürlerde örnek-
lerini ver|yor. Şimdi "tküçü,k kişileşme"ye geçe-
biliriz.

c. 3 KÜçfİK KışiLEşME
,Küçük,kişileşmeyi, antı.opolojide Mead'den

başlayarak üBenedict'te gelişimini bulan ",[«ilhir,
dkrana büyütülerek yankılanmış bireysel psikolo-
Jidir" aşırı ,görüşüne yaslanarak açıklamaya gi-
rişebilirim, Sonraları, Kardiner (Freud da) kişi-
leşmede kültünün tari|h içinde yerini gösterdi.
(]Bkz. Kroeber, A. ve Klockhohne, Culfure: A
crıtical RĞvıew of concepts and Definition§,
Vintarıga,Books 1 952) Toplu,msal kurumların,eko-
nomik yapının lkişiliği etkilemes| ü§tüne antrG
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benim sığınağım olu r tütün
dinlencem olur sevdadan bilenim
bu yüzden cebimde kavlığım
pusuda bir sansar gibi durur

ben çıkarım harman zamanı
bir yürüyüş olur göğsümde
<i$keden ve yumruktan derlenmiş
bir ağır yürüyüş

diren ey benim niyetlim
alınterim blçağı tutan elim
kurt kuzuya dost değil
bütün dünyada

abdülkadir bulut

pologlar daha özlenen aydınlığı belki daha çok
yöntğmse| sorunlardan ötürü getirebilmiş değil-
ler.

İnsanın ruhsal yapısını belirleyen etmenler
eski çağlarda köklerini buluyor. İşte ele aldığım
şairlerin tarih içinde kişilik çizgilerini çlkarma
çabamda dayandığım temeI varsayım budur,

Tarihin aklşlnda şairlerin kişiliğini, dünya
görüşünü, giderek şair]iğİni belirleyen noktala-
rln saptanmasİnda, yöntemimin getirdiği türlü
sakıncaları s ıralamakta yarar \tar.

1 - Kişiliklere aydınhk getirmek için asırı
genellemelere girişiyorum.

2 - Tarihsel bilgimin hiç bir zaman yetkin
olamayacağını bildiğimden, yapılan çalışma
kuşattcı değil olsa olsa ipucu verici olabiliyor.

3 - Ayrıntıları çoğu yerde göremediğimden
genelleme kaygımın yanında, rrıekanikliğe düş-
me tehlikesiyle karşı laşabiliyorum. Tarihçi için
birleştirilmesi düşünüIemeyen noktaları, ele aldı-
ğım sairlerin kisilikIerineyorum getirebilmek
iç jn bir]eştirebilyorum.

Bütün bu sakıncalar arasında çaba, şairlerin
şiirlerini belirleyen tarihsel, edebiyat ardl yaplyI
aydınlatmak için.

Türk kültür kaynağlnı iki noktada ele alabi-

ljyorum. 1 . ,Orta Asya kültürü 2. Anadolu küItürü.
onasya (Mezopotamya) küıtürünün ,kaynağı ol-
duğunu düşünebiliriz. Mısır kültürü (Herodot'a
göre) Yunan kültürünün babasıdır. Öyleyse çizel-
ge olarak şöylece özetleyebilirim bU ilişkileri :

on Asya kültürü (,Hitit, Mezopotamya) Mı-
slr kültürü yunan küıtürü.Anadoıu kültürü.

İnsanlığın,hemen en eski kültür ,kaynakla-
rından biri ,olan Ön Asya kültürü özellikle coğ-
raf i durumu dolayısıyla Anadolu'da yerleşmiş so-
ra Anadolu dışında bir aşama geçirerek Yunan
kültürüyle yeniden AnadoIuya dönmüş. Bütün
bunlar, h6l5 üstü,müzde etkisini sürdüren Ana-
dolu'nun kültür,goçmişinin kaı.maşıklığını, derin-
liğini gösteriyor.

Orta Asyadarki Türk uygarlığı tarih olarak ol-
dukça eskilere dayansa da, bugünkü kişileşmçle-
re etkİsini daha önce verdiğim temel Varsayıma
dayanarak ileri sürebilirİm. KaIdı ki, yadsımasak
ta, son zamanlarda dirİltilmeye çalışılan ide-
oloji planında Tünkçülük a,kım|arı olmamış mıdır?

Eski Türkler Orta Asyadaki yaşamlarında
biımerkez çevresinde toplarnağa çalıştı|kları
İmparatorluklar kurdular. (Bkz. BahaddinÖgel,
Tüİk Kültürün Gelişme ÇağIarı l - ll, M.EIB. Ya.
ylnlarl, 1971) Kurdukları deı/letin evrense| olma-
sını isterlerdi. Çağlar boyunca yaşayacaklarına,
ebedi olduklarına inanırlardı. (Yazıtlarına bengü: ebedi derlerdi.J Altlarlnl çizdiği,m bu üç nıte-
lik (ebediIik, evrensellik, bir ,meikeze bağlılı,k]
N. Hikmet'in edebiyat ardı yapısınln olumlu ya-
nlnl oluşturabilir bir yoruma göre. N. Hiıkmet
dünya görüşü olarak enternasyonalizme, devleto(bir menkeze) yakındır. Diyalektik evrimi
içinde var ve yok olan evrende, insanln önemine,
sonsuzluğuna inanmışt|r. (Saman SarısıJ A. Ha-
let açısından, bir Tanrı olan, "göğün yerdeki tem-
silcisi" başbuğUn çwresindeki devlet anlayışın-
da, mıstisizmin temelıeri bulunabİlir. "Biımer-
kez", "Vahdet-üI Vücud" felsefesinin kaynağını,
evrenseI ve ebedi olus, mistik Tanrı ,kawamının
kökenini oIuşturabIlir.

Eski Türklerde iki tip görebiliyoruz. A|p ve
Bilge tipi.,Alp kahramanlığın, biIge bilginin ada-
mıdir. Çelebi, Bilge tipine, Nazlm alp -.bilge tipi-
ne yakındır. İ,kisinin de baş ,kaldırıcı'yanları İar
şiirlerinde, ama ilke toplumun uzağına çe{<iIirken,
öbürü toplumun üstüne gidiyor. N6zı,m'da özel-
likle ilk siirlerinde daha çok Alp tipinin izlerini
görüyoruz, özellik|e yaşlılık şiirlerinde ,bir bilge
görünüm.ündedir.

Eski Türkler doğayla,haşır neşirdiler. Sanat-
ları bu açıdan gerçekçiydi. Aralarında sıkı bir
toplumsal dqyanışma vardı. Başbuğ ıhalkın arası-
na girer, on|arla teker teker ilgilenirdi. orta Asya
toplumunun bu yanı Nizım'ın şiirsel dünyasına
ydkındır.,Buna karşın Türklerin aşırı ulus bilinci,
disipline düşkünlükleri, soyluluklarına, gelenek-
lerine bağlı oluşları (lL gider. Töre kalır.J, iki
siirin edebiyat ardını oluşturan öğelirin edebiyat
açısından olum,suz yanları olarak sayılabilir.

22



Yönelmek ligledensonralara
okullar doğdu.

Oğuzlar Anadolu'ya Xl. yüzyılda girdiler, Sel-
çuklu imparatorluğunu,kurdular. Böylece, lran,
Anadolu - Türkstan ,kültürleri bir|eşti. Yunan -

Hind - İran - Çenkçi Türk kültür zinciri kuruldu.
'Moğolların akınıyla, aİt üst olan Anadolu,

kültür miraslnln i9e dönmeğe elverişli geniş|i-
ğiyle Tanrıya slğlndl, Parçalanan insan emeği
(Tassavvufun Marksist yorumu için Bkz. Sencer
Divıtçioğlu, iAsya Üretim Tarzl, Köy Yayınları,
1971) ]bütünleşmek üzere Tanrİ ]kavramInda top-
landı. Yunan 'kültüründe zeus Ve Hades, Mısır'-
da Öziris ı/e Set, Eski Türklerde Yer ve Gök Tan-
rılarl,,dinlerin zlt niteliğini gösterebilir. Tasa,V,
vuf, ıbu zıtları aşarak birleştirme çabası olarak
yorurnlanabilir. Çelebi'nin dünya görüşünde söy-
lediğimiz gibi, mistis!zmin temelİnde'çelİşrne-
ler mantığı' yatar. Bu açıdan diyalektik metar-
yelizmle bir bir ilgisi vardır. N6zım'ın tasav,
vuf'tan diyalektik maddeciliğe geçebilmesinde
bu iki dünya görüşünün bir yerde ayni ,mantığı
kullanışının payı olsa gerek.

Türklerin bir bölüğü Akdeniz havzasına yer-
leşerek çobanlığı ve göçebeliği bırakıp kent ya-

şamına girdiler, gemiciliğe başladılar. Bu sıra-
da Venedik ve Cenevizlilerle ilişkiler kuruldu.
(Mutfak ve eV gereçIerinin dilimizdeki ,italyan-
ca kaynağı buradan geliyor.J Tüı.klerin kent ya,

şamlna giıımesi kişileşmeyi sağlayan,,kolaylaş-
tıran etmenlerdendir. Ama Mogolların, Akkoyun-
}uların KarakoyunluIarın saldırılarına uğradılar.
Yıprandı lar.

MevlAna tasawuf düşünceslnin oIuşturdu-
ğu bir kişiliktir. Müslümanlığı, müslümanlığın
ıemelindeki kültür birikimlerini, yunan felsefe-
sini, Mezopotamya, Hind biriki,mini yorumlaya-
rak aşmlştlr. ,Doğu ede,biyatl ve felsefesiyle il-
giIi onbeşe yakın kitabı olan Çelebi, Mevl6nal
dan oldukça etkilenmiştir. Mev|ana'nın lslAm
düşüncesine getirdiği yeni bakıs açlsı, onu mis-
tik düşünceye yeni yorumlar aramaya |tmiştir,
sanIyorum. N. Hikmet'se, rübailerinde açıkça
MevlAna'nın mistik dünyasıyla eğlenmekte,
onun insan ,içeriğine diyalektik meterli§t yorum
getirmektedir.

Selçuklu ların yıkılmasından sonra, Anado-
lu'da Beylik'ler kuruldu. Sürekli çatlşmalar ,için-
de olmalarına karşın düzenli iç toplumsal yapı-
ları olduğu için halk per|şan olmadı. O zamanki
beyliklerde yaşayan halkı 1- Kentli 2 - Köylü
3 - Göçebe olmak üzere,üçe ayırabiliriz. Kişi-
leşme açısından,bu,merkeziyetsizIik, dağınıklık
olumlu,bir öğe olsa gerektir. Oysa ahilik, esnaf
kuruluşlarını bir araya toplayıp kapalı bir daya-
nlşma siste,mi yaratmaktadlr. PTrleri yaratmak-
tadır. Ahiliğin übu yapısı ileride Osmanlıların de-
ğişen dünya koşullarına ayak uyduramamaları-
na yol açan nedenlerden biri olacaktır. Kişileş-
me açısından kapall örgütler, ekonomik ilişki-
Iere dinse| anlam veı.ildiği, değişen dünya ko-
şulları karşısında;bu yapl değiştif ilemediği için,
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ürgulurin ağlarıd ır savrulur ellerimde
YöneIirken öğIedensonralara
Ve karşısında okyanus gözlerinin
En uç bölümdeki o bitimsiz yangln
Uzayıp - gider yalnızlığım alev alev
Dalgalarda kaybolan sanki senin kolların
Ha,berler iIetırim o ıssız gözlerinden
Denizleri Çoğaltan dalga dalga her yönde
lşıd ığ ı kıyıda deniz fenerlerinin
Sen yalnız karanlığı saklarsın bilirim
Sen uzaklıkla tanımladığım sevgili
Sen büyütürsün korkuların evrenini
Yine yöneIirken öğ ledenson ra lara
Gererim denize üzgü üzgü ağlarımt
Okyanus gözlerinin dalga dalga dövdüğü
Gecenin kuşIarıdır yıldızları koparan
Benim benliğlm gibi parıldar ışıltısı
Hep sana tutu lduğu,m zaman
Gecedir üzerinde gölgeli atların
Gecedir dörtnala koşan sonsuza
Yayar bir mavili püskül görürüm
Yayar üzerinde bütün toprakların.

PABLO NERUDA'dan
Engin AŞK|N

Büvük lskender yaptığı seferlerle Hind ve
Yunan kültürünü birbirine bağladı. Böylece doğa'-
nın icinden fışkırmıŞ eski Anadolu Tanrıları (Ha-

likarnas Batıkçısı, Anadolu Tanrıları, 1942) doğu
batı kültür akışı içinde yeni ,biçimlere girdi|er.
Zerdüst, Mani, Budizm dinIeri, Hiristiyanlıkla bir-
likte eski Türk boytarına yayıldı. Türkler bu kül-
tür miraslyla Müslümanllğa geçtiler. Müslüman-
lık, Yunan, İran, Hind, Mısır, Mezopotamya kül-
türlerinin etkisini taşlr. Yunanlılardan felsefe,
tıp: iran'dan edebiyat, tarıh, müzik; Hindistan'-
dan tıo, matematik, müzik; Mısır'dan anatomi,
kimya; Mezopotomyadan tllslm ve sihri aldılar.
islah dünva oörüsü, kendini kurarken, ,bu etkiler
attındaydı. N.-Hik;et'in ilk şiirlerinde, Çelebi'nin
bütün ;iirıerinde görüIen tasawuf öğesi böylesi
qeni§ etkiIerle doğdu. lsldmlığa başlarda ağe-
men otan qücleri üc ana noktada özetleyebiliriz.
fBkz. Dr. İeİ:atl Öıİer. Tanzimattan Sonta Türki,
İ.;aİ ili. ve Mantık Anlayışı, A.ü. ilahiyat Fak.
Vav. ,l967) 1 - İsl6mi anlayış [Kur'an yorumuy-
la) 2 - Yunan düşüncesinden alınan "akılcı" dü-

şünüş 3 - Mezopotamyadan alınan 'giali'
(ocoÜlte), büyüsel düşünüş. (Çelebi'deki "bü-
yü" ye islamlığın,katkısı var!)- Üç anlayıs, türlü çabalarla bireşime sokul-
maya çalışıldı. Yorum ayrılıklarından bir çok



insanın doğayla iliŞkisini ,kesmiştir- Çelebi şilrl
nin karanlığının edebiyat ardı kaynakları bura-
dan gelir. Onun şiirinde pirler, tasawuf eı,ıbabı
büyüsel varlıklar olarak işlenirse de, alta onlara
karşı bir 'alay' sezilir. (Lamelif şiirIerinde, söz-
cüğün sonuna lam ve elif harflerinin kon,rnasıy-
la "budala", yani tasawuf yediler ya da kırklar
denilen abdallar, tanrı erleri olan ,bir "buda" ile
a|ay adilir.) ,Ama bu alay s|stemsiz, gizli bir
alaydır, Aelebi'nin yarl mistik tutumundan do-
ğar. N. Hikmet içinse, Arhiliğin kapalı ve karan-
lı,k düzenİ, bu düzenin kaynaklık ettiği osmanll
kafa yapısı, dünya görüşü içinde yık|lması ge-
reken olumsuz bır tarihsel gerçek olsa gerek.

,Bizansla ,komşu olan osmanlı beyıiğinde
dengeyi i,ki öğe sağlıyordu. 1. lsl6mi bir gelenek
olan gazayla dinsel bir niteli;k taşlyan Ahiler
2. Selçuklu ,kentlerinden göç eden Ulemalar. Os-
manlılar bir yetkiye rbağ|l düzeni kul|anarak ga-
za ilkesiyle yeni yerler feth ederken, esnaf ve
bilim kuruluşlarıyla yerIeşmeyi sağlıyorlardı.

iBizanslllaİla olan iIişkiIerinden, osmanlı-
lar tema'lara bölünerek bir merkez tarafından
yönetilen toprak düzenini aldılar. Bizansın ,bo-
zul,may,a yüz tutan ekonomik yapls|, tekfurlarln
zalimliği, ]Selçuklaıın dağınıklılığı Osmanlı dev-
letinin bu iki ucu kolayca birleştirip güçlenme-
sine yol açtl.,Başka,bir yorumla söylenirse: Es_
kiden beri Mısır ve Mezopotamya üretim Ve de-
ğişim merkezleriydi. Sonraları bu merkezler Yu-
nan ve İranda baş gösterdi. Yaptığı seferlerle
İskender Yunan,merkezinln üstünlüğünü sağla-
dı. Roma bu üstün|üğü pekiştirdi. Roma ay_
rıcalıklı durumunu uzak doğuya doğru genişlete.
medi. İkiye bölündü. Doğu Roma -,İran çatışması,
iki ,merkezin de gücünü düşürüyordu. Doğu iliş-
kisini düzenleyecek bir kültüre gerek vardl, bu.
radan isl6mlık doğdu. İsl6mlık Osmanlılara kay.
naklık etti. osmanlı, doğuyla batıyı birleştirme
yolunda bu tarıhsel bırikimle zorluk çekmedi.

Osmanlı böylece: ,| 

- Hind, Yunan, İran
2 - Bizans 3 _ isl6m kültürlerini yoğurdu.
SelçukluIarın Bizanstan aldıkları söylenen, bü.
tün işlenen toprakların devletin olduğu miri top-
ıak sistemi, bir görüşe göre, ,bütün bu kültür
birikimlerinin, On Asya ve Orta Asya ülkelerinin
ortak ekonomik düzeniydi, (Bkz. Dr. Çoşkun
Uçok, A.U. Hukuk Fak. Dergisi, No.4]

Bütün bu söylediklerimiz en azından bir
noktay, açIkça gösteriyor: Türk kültürünün geç-
mişi çok derindir. Bu kaıımakarışlk kültürlerin
harman edildiği geçmişi, Çelebi mistik, N. Hik-
met diyalektik metaryelist yorumlarıyla şiirleri-
ne sokmuslardır_

İslamİığın kişiIeşmeye etkisiniyse iki yön-
den ele alabiliriz.

1 _ Ruhbilimsel açıdan, Tanrının varlığı
insanları gözetimi altına almlştlr. "Herşeye var-
lık veren, sonra doğru yola eriştirendir" Tanrı.
(T6-H6 suresi, 50) "Tanrının insanlarl gözeti-
mi" kavramı, değişen toplu,m ve ekonomi koşul-

larına göre yoı",umlanırsa, etkinlik,kazanır. İs-
lömlığın başlarında bireyci, liberal teci,m işleri
zamanla bir durgunluğa doğru gitmiş. Yeni kıta-
Iarln bulunuşuyla kervanlarla yapllan tecirn iş-
leri gerileyip çarşı esnafına dek düşmüş. işte
bu,durgunluğun etkisindeki kişi, Tanrl gözetimi.
ni kendi edilgen tembe| yapısına göre yorumla-
mlştlr. Tek yetke, ruh hekim|iği açısından, kişi-
de herşeyi bilen, gören bir'lbaba" kavramı ya-
ratmıştır. İsldmlığın en büyük imparator|u,klaİın-
dan,biri ,olan osmanlı İmparatorluğunda bu Tan-
rl - insan ilişkis,i padişaha yanstmıştlr. Padişahın
halkla ilişkisi ,bir baba-oğul illşkisine benzeti-
Iebilir. Bu, kurallar koyan, herşeyi bilen baba,
kişinin kendini aşlcı, doğayla ilişki ,kurucu, yapl-
sının edilgin, siIik bir kimliğe ,bü,ı.ünmesine, ruh.
bilimsel açıdan, diğer etkenlerIe ibirlikte etkili
olmuştur denilebilir.

,H,iristiyanllkta isalnın sürdürücüsü kilise-
dir. Müslümanlıkta ,böyle bir lkurum yoktur. (Bu
yoklu,k, peygamberden sonra mezhep kavgaları.
na yoı açtı.) incil tarih anlatır. Kilise bu tarihin
sürdürücüsüdür. işte bu yüzden isl6,mlıkla batı
arasında tarih anlayışı ayırımı doğuyor. Tekke-
lerde içine ıkapanmış kişinin gelecek yokluğu
içinde yaşaylşl ,bu noktada yorum kazanabilir.

2 _ Toplum bilimsel açıdan, sıkı bir daya.
nlşmaya, birbirine göre davranmaya önem Verı-
len "ümmet yaşayışı, belki savaşlarla gelen
toplumsal değişikliklerin olmadığı çağlarda ki-
şiIeri dış etkiIerden koruyan özeİlikteydi. oysa,
bir kapanmanın, cemaatleşmenin ile.ride kişi
leşmeyi önIeyen bir öğe olduğunu sanIyorum.
(Bkz. Şerif Mardin, Din ve İdeoloji, S.B.F. Yayın-
larl, 19'69)

RuhsaI olarak kafasındaki yargılayıcı, ya-
saklar ,koyucu, herşeyi bilen, doğru yo|a götüiü-
cü Tanrl kavramıyla, toplumsal yaşayışında bu
kavramın padişahta karşılığınl bulan birey, Ya-
vuz Sultan selim'in dinsel yönetimle siyasil yö-
netimi birleştirmesiyle pekişen bir merkezden
yönetim,in egemen olduğu ülkede, kendisiyle
devlet arasında söz gelimi belediyeler gi,bi arİcı
kurumlar, ikincil kurumlar olmadığı için özgürlü-
ğünü duyamamaktadlr. Üstelik, ialaniIlk bltlda
kendi yağıyla,kavrulan, kişileşmenin gelişimine
yadsınamaz katkısının olduğu, site ya§ayışın da
geçirmiş değildir.

fulüslümanlığın dogurduğu bu kişileşme so-
runu, ,kültürel birikim olarak Çelebitye,'N. Hik-
met'e değin uzandı. N. Hikmel'in osmanlılığa
karsı sert tepki göstermesi, kişileşmeyi engelİe-
yen bölgesi "katı" yapıdan olabiIIr. Nazlm'ın er-
genlik sonrasında, değişik,,kimseye benzemez
istek|eri, bu kalıpların ka|ıtıma geçen nitelikleri
yüz.ündendir belki. Bu denli sert İarşı çıkmala-ra karşı yine de Osmanlılıktan kurtulabiİmis de-
ğildir. [Bkz. "Kişili,k") Çelebi, İslimı geni; öl-
çüde yorum|ayan tasawufun etkisindedİr. 

- 
Bu-

nun _için ,katı kalıpların ötesine sarslntlsüz ge-
çebilmiştir belki. Zaman ve doğa yorumların-da
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özgürlüğü,kendinden önceki isla,m mlsti,klerinde
bulabilmiştir. Bu açıdan N. Hikrnet'in islamIıkla
çatlşmasl daha sarsıcı olmuştur diyebiliriz.

Haçlı sefer|erinden sonra içine kapanan İs_
Iam düşüncesi, .medrese \.e tekkelerde geliştiril_
meye çal|şıldı. XlV. yüzyıldan sonra tekkeler
medreselerden ayrıldılar. Tekkeler daha çok hal-
ka bağlı gibi görünüyorsa da, vakıflar onu yöne-
tic| slnlfa bağlıyordu. Tekkeler giderek halktan
kopup bir elit sınıf durumuna geldi. ["Halktan
yana kapusun ,bağlayan, Haktan yana aça.") Bir
yazartn mistisizmi saVunurken söyİediği, mjsti-
sizmin tekkelerde oluştuğU için top|umsal oldu.
ğu görüşüne,bu açıdan katılamıyoru.m. (Bkz. H.
Ziya Ülke, Tarihi Maddeciliğe Reddiye, istanbul
Kitapevi, 1963) Bunun yanında, "melamet ehli-
nin" ",rüya"lara, geleneklere boş verip halka hiz-
meti öneren düsüncelerini gözden uzak tutma-
mak gerekir. Ama onlar da sorunlara giremedi-
ler, biçimci kaldılar.

Tasavvufta ulaşılmak istenen bir "dervişlik
mertebesi" var. Herkes derviş olamıyor. İnjan-
ların, hAlğ toplu,mumuzda süre gelen ".nertebe-
lenme" sinin kökeni bu düşüncede yatıyor. Bu
açı|ardan, Çelebi'nin edebiyat ardı kaynağı top-
lumsal sorunlara uzak düşüyor. Xlll. _ XlV. yüz_
yıllarda ortaya çıkan Kalenderilik, Haydarilik gi-
bl gizemci zümreler, Çelebi'deki başkaldırmanın
ve büyücüIüğün kaynağı olabilir.

Osmanlıların kuruluş yıllarındaki mülkiyet
iliskilerinin yorumundan özel mülkiyetin olma-
dığı sonucuna varabiliriz. (Bu konuda ATÜT'çü
Ve pre-kapitaIist görüsün tartlsmasl konumu-
zun dışındadır. Bili,msel verimsel tarihçilerce in-
celenip adamakıIlı ortaya konmasından önce bu
konuda düsünceler ileri sürmek bana düşmez.)
Meta üretimi yoktur. Köyün ekonomik olarak
kendi kenCini destekleyen bir niteliği vaı.dır.
Kamu islerini devlet görür. Birey bu düzende
toplumla birlikte oluşur. Bi.rey toprakla iliskisin_
de özgür, devIetle iliskisindeyse .köIeCir. Budun-
sal bir birliğin oImadlğl osmanlı topIumunda
birliği ekonomik yapı kurar. Bireyin bu hem kö.
le hem de özgür yapısı, edebiyat ardının aydın-
latılması açısından oldukça ilginçtir. Bu ikilik
ilerideki yılIarda Osmanlı aydının başka ikili ni_
teli,k taşlmaslna yol açacaktır. (Doğululuk_Ba-
tılılık)

N. Hikmet'in, Çelebi'nin edebiyat ardı yapı-
sına, bu kapalı, kamu islerini devletin sürdürdü-
ğü, bireyin çelisme|i bir nitelik taşıdığı ilk Os-
manlıların etkisi dolayiıdır sanürım. N. Hikmet'i
yarl meteryalıst, Çelebi'yi yarl mİstik yapan ia_
rihsel kosu]laı. bu etkilorin çemberinde olabilir.
Eğer ATÜT'ü savunanların savlarında doğruluk
varsa, sairlerin yasadıkları çağlarda daha geIis_
miş bir toplumda bulunamayışları, Osmanlıla_
rın böylesi bir tarihsel niteIiği taslylşlndandlr.

yalnızlrğı
kuşannıak

krş"ndm yalnızlığımı çıktım dağlara
yüzüm Anadoluimun yüzü gibi soluk
Saçım sakalıma sevdalı gözlerim uzaık

Gözlerim bir çift mağa,ra

Kuşandım yalnızlığımı çıktım dağlara
Kayalar yüreğim gibi ağır
Kayalar karlar a ltında mosmor
Ve bilinirki soylu bir kuştur mavzer
Alımlı
lnce uzun bir ıkuş
Acı göklenden süzülü.p omuzuma ikonmuş
Parıldar gecemde gururumun gergin gövdesi
Açlığ ım
Aç kurtlar gibi seferber olmuş

Kuşandı,m yalnızlığımı çıktım dağlara
Zaman gümüş bir deredir akar
Akar başucumdan Allah'a doğru
Büyük tenhalığımda o korkunç soru

- El emeği
Alı n teri
Göz nuru -

Ayhan K|RDAR
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Ey gönlümün besiğinde salladığım çocuk
kinim benim
öfkem,benim
Gücüm henim
Gökyüzünü boncuk diye göğsüne takıyorum,,.

Tozlu ta,bakasından çıkarıp altın düşüncelerimi
Ağır ve saygılı bir cıgara gibi sarıyorum
Efkarlan ıyorum
Efkarlanıyorum



"Alkışlardan kuşlardan
Batacak gemİlerim,
"Alklşlardan kuşlardan
özür diler|m."

F. Demirdağ

Uyanlştan önce,
Tanrısızdı
Kuşlar ve de gemiler;
zincire vuruımuş
Kanatlarl, yeıkenleri ft|rl k..
Her gün ıher gece,
Uçmadan önce
TanrıEızdı
Deniz;
Yurdundan ko\rulmüş
Yüİeği sünger gibi delik deşık..

..rsonra dedi : "Mavi sessizlik, önce ,mercan
kırmızısı genç ükayalara, oradan giderek ımeyveye
duı.muş zeytinlerin orman yeşilliğine yanslyor,
ayni güçle Toıos'lara değin uzanıyordu.. Yürü-
mek diye birşey, atılmaik diye, düşmek diye bir-
şey kendinden ıbir zincir halkası ötedğki kaderine
başeğmiş bekliyordu.... Ama nerdeyse Tanrılar
Tanrlsı Zeus uyanacak, gürültüyıe gerinıp asne-
yince Oiimpos dağından Tonos'lara değin kermes-
ler, faşingler, Altın Koza ve de A|tın Portakal
festivalleri başlıyacaktı... Kayaların uyanmış
bronz sivriliklerini mavi 'köpükler yıkaıken yılkı
atlanna binmiş amazon dilberleri (tarıalarl dki-
me hazır) erkeğe susamış geleceklerdi.. Sözde
işi baş|ndan aŞkın Tanrı Zeus, onları, her zaman
olduğu glb| "eı,kekler daha hazır değil" özürüyle
kapldan çevirecdkti.. O ]günler iki şeyden sakın-
mak gerekirdi: Tanrılaıdan "ve de Tanrı|arın kul-
larından..."

... sonra dedi : "Gökle denizin kesistiği
yerde küf rengi bulut|ar tırpan yemiş gibi karıştı,

MRR-
PEssR

IEDİİ

DEMln§EnEN
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ardından sivri uçlu yıldırımlar denizin bağrına
saplandı. Sedef pullu balıklar kaçıstı en rnaviye.
o saat tanrlsal görünüşüyle (altın saçları gözle-
rinin yeşil yelinde oynaşan) İDAS çıkageldi. de-
nizi özgür adımlarıyla eze eze. Taşucu'ndaki ye,
raltı mağarasının ,karanlık ağzında durdu. "lBen..
ben.. gel.. gel.. dim.. dim.. lm..mmm, se.. se;.nin
..nin.. koy.. koy.. nun., nun.. da.. da.. aaaa.. Se.,se
.. Vİ.. Vi.. se.. se.. ce.. ce.. ğım.. ğim.. m,mmm,
tan.. tan.. rl.. rl.. ça.. ça.. ,mın.. mın, a.. a.. dı..
dı.. nı.. nı.. ıııı, ba.. ba.. ğış.. ğış.. Ia.. la..
ba.. ba.. na.. na.. aaaa. "o saat derinli,kten yase-
min kokulu,bir ses, dilediği adı fısıldadı ona."
Tanrıçan olacak,kadının adı ,MARPESSA dır" Ma-
ğaranın göğsünden ,kutsal bir §üt gibi sızıp gelen
yeraltı nehrinin duru ve de soğuk sularına basa-
rak içerlere doğru yürüdü. Ama gözlerindeki o
ylıgın bekleyiş, mağaranın sedef kaplı dwarları-
na vurdııkça şaşırıyordu lDAS G,ünler ve de gün-
ler boyu, görünmez eller binlerce MARPESSA
kazımıştı.,Gerçekten şaka maka, tıngır mıngır bir
yana bu MAR,PES§A ki,m ola?. Seviden ateşe kes-
miş yüreğin| ser|nıetmek için yeraltl nohrine eği-
lip sulara bıracakken tanr|sal yüzünü, i,kinci koz
şaşırdı 1DAS.. En Lı{iyük yazılmış MARPEssA'nln
gizlediği ve de suyun derinliklerinden ona yakla-
şan ,bir güzel yüz. Karanlık saçlar, duru bir pem-
belik içinde bayıltıcı ela gözler. §anki ak güver-
cin göğsünü açmış ta memelerinİ, o" diük şarap
bardaklarını.. "İ]DAS a uzatm|ştı.." Al ıbeni!. Seni,
sesini..,gözlerinin rengini unutabil,sem." Dolgun
ve de baygın ,kalçaların (önceden eğitilmiş) de-
vinimlndeki o şiirsel akış, dönüş ve de kırılışlar.
Nerdeyse son tülü de üzerinden çekip atacak
MABPESSA. Kavramak, koparmak, tiiketmok di-
leğiyle lDAS'ın ona uzanan eli yeraltı nehrinin
sularını bulandırınca kayboldu MA.RFESSA'nIn
sulardaki görüntüsü. ,lfudurmuş bir köpek balığı
ya da yenik bir medüs gibi, yı|dırımları kendini
yakarak, ters yüzü yeraltı mağarasından denize
uğradı İDAS, gerisinde TAŞUCU ve de Toros-
lar..."

... Toroslar geçit Vermeyince, Mersin - An-
tal,ya Kara yolu, zorunlu olarak kıyıyı izlemiş, ge-
ne zorunlu olarak bu balıkçı kö,yünün içinden
seçmiş. ]Köyü ,görünce ,gülüp geçmiş. Yol ,katıla
katıla gide dursun.. Toros'lardan lharnuptu, ,krom-

du sağmışIaık<iylüler.. Denken bunlar dış ülkele-
re taşıyacak gemi ve de motorların yanaşmasl
için Akdeniz'e bir,iskele uzatıl.mış, girişine,bir de
gümrük ,kondurulmuş. Toros'lar ekip biçmğden
üharnup, Toros'lar bir kazma vurumuna krom, Aık-
deniz'in bereketli deniz tarlaIarı ekip.biçmeden
bol bol balık vermeye başlayınca" bu ,köyü bu_
cak edelim." demişler, adı olmuş Taşucu Bucağı..
Ağları serecekler az sonra balıkçılar Akdeniz'e,
ama güneşln biraz düşmesi gerek... Saatler na-
sıl geçecek? Bucak müdürü, belediye basıkanı,
Jandarma komutanl, ,q,ümrük müdürü dört mü et-
tiler? lkişer lkişer tavla oynıyabilirler. kırık put-
lar, geleli zarlar.. ya o açı,k lağımlar üzerinden



kalkan sivrisinek bulutları... Eucağın üç bakkalı,
bir kasabı, dört - beş ,kahvesi, i§kelenin iki başın-
da iki salaş lokantası.. rBucağln geri ,kalanı (eber
geıiye bjrşey kalmışsa) ya rumlardan ya da lr-
menilerden ,kalma, çok yaslı her yanı dökülen ko.
nutlar. Taşucu'nda. son günlerde bir kıpırdanış
bir uyanış sezi|mektedir. Pek yakında kutlanacak
3-'Geleneksel Taşucu Balık Festivali hazırlıkları-
na başlanmak üzeredir...
. ... sonra dedi : 'IİDAS, "Tutkularla pekişmlş

dalgaların sırtına." binmiş savrulup giderken..
erken görünen geIeceğin o bas döndürücü güzel-
liğiyle çılgına dönmüş, oraya buraya saldİ.ıyor,
dağa taşa, uçan kuşa soruyordu: "MARPESSA'yı
görenınız tanlyan|nlz var mı?/MAR'MESSA rni?
O Aitolia Kralı ünlü EuenGs'un biricik ve de qü-
zel kızıdır./İyi dinleyin öyleyse: gen de İDAS
ım.. Messenia Kralı Aphoreus ile ondan bana
gebe kalan Arene'nin oğluyum.. Çabuk söyleyin
nerde bulurum onu?/güçlü delikan|ı, gereksiz
bir ivediyle dengeni yitirme hemen. Önİe Tanrı
Zeus'un gazabından koru kendini. MARPESSA'ya
gelince, hiç ondan yana tasalanma, o gelip bu.
lacak seni../Beklemeyi siz deneyin, ben hemen

iı,ıEaıt

lçinde yaşadığımı2 zaman! unutma.

Sevdanın kapanmaz yaralarıy|a vardık
lnsanın sıcak ikli,mine sonunda.
Bilerek koparmıştlk küflü ipleri,
Birer birer.
B.izi geçmişe ve ,kendimize ,bağlayan
Yosunlu kıyılarımızdan.

Yoğun, yı ldızsız bir geceydi;
Usun yelkenleri paramparça,
Kürekler kırı k;
E_llerimizi. tuttuğumuzdan ayıramıyorduk.
Herkes ilk-adıyla çağırıyor,
Arıyordu ftendini
sokakların karanlık ormanında :

lnsan... insan.._

Ağaçları inatla yeşertiıüken
Biliyorduk yeşeriyordu su.
Taşıdığımız tanelerle yaralanmış,
Yorgun ama umutlu
karıncalardık.

Deniz suyuyla sararak yara ları mızı
ve acılarla,
Kan içinde vardık kendimize,
lnsan ın sıcak iklimine sonunda;
lçinde yaşadığımtz zamanl unutma.

Hasan EMRE

isterim sevdiğimi./Öyleyse şi.mdi yüzünü batlya
don ve de Akdeniz'i gözden ,kaçırm'a..''nın 

ardİn-
oan sustu heİşey, çıt yok.. Derken az Ötesinde ak
kanatlı martılar çığlık çığlığ6 dönmeye basladılar_
açıla .açıla yükseldiler kaybolup gittiler. O za-
man IDAS, leylak rengi kayalarİ qüneste coban
ateşleİi _gibi yanıp sönen adayı ve de' kayalara
oylece {güneşIe sğVişir 9ibiJ uzanmış MAhPES.
SAly|. gördü. Güzel ,kadın, pembe yeşİl yosunlar-
dan dokunmuş tiil giysisini şöyle6e'yinine sar.
mlşt|. |,DAS'| görünce sarsıldı, iükendl eridi.. Ka-
ya|ara tutunuİ gibj yaptı, birşeyler kaçtı içinden.
Mermer a,klığında,ki boynu, memelerinden biri''
uzun,. mercan ışıltılı 6acak|arı meydandaydı ve
de ısla.k. "Ey! İ,DAS, yakınıma gel, bana var. be-
ni al./|şte geldim MARPESSA.'- Sonra ions, al-
tln saçll başınl göğe kaldırdı. ''Ey! Poseidon,
dos.tluğunu göstereceğin gün geldi.- Bana kanatli
arabanl .giinder, sevdiğimi buradan alıp götüre-
ceğim.. b(ilüşülmedon, kirlenmeden, esliimiden.''
O zaman doğuda gök yırtıldı, açı|dı. Yakut ıenoi-
ne,kesmiş bulutların arasında kanatlı,bir ara6a
belirdi mne döne geldi, az ötelerlne kondu. İ,D!uS,
MARPESSA'yı .,bjraz hoyratça, kanatır gibi ku-
cağına aldı. lslak ve ılı,k iki yin birbirinJdeymiş-
ti_.Tadına. tam varma* (az tuzlu, az acı, yaşah gİ
bi) i,çin bekliyecekti bu iki tanrısal yaraİık. Ar-
tı,k, merdivenin i|k basamağına varmı§lardı. Eğer
merdive.n kırık.değilse, eğer onları izliyen Tanİı'-
ların_bakışlatı kirli değilse. Eğer.. iDAs, kucağın-
da. MARPESSA, Poseidon'un kanatlı arabasİyla
aşk mağarasına doğru uçup gittiler.."

.... Balı*çılık kooperatifi,başkanının gözeti-
minde kurulan 3. Geleneksel Taşucu Balıktesti-
Vali K tlama,komitesİ i|,k hazırlıklara başlamıştı:

Sayın.......
Siz,beni, deniz ıkızı,Marpessa olarak tanırsı-

nız. Aslında ben, Ta_nrıların Tanrısı Zeusun, kızı
Artemis'ım. Balıkçı idas'la tabiatln en güzei bel-
desi Taşucu'nda yaşadığı,mız aŞk mağarİsını, adı-
ma düzenlenen Taşucu Balık Festivaainde b|rlikte
görü,p yaşatallm.

Saygılarımızla
TAŞUCU FES:riVAL KoMiTESi

Ve lBALlKçlLlK KooPERATiFı

. ... son,ra dedi : " (Mo.) nin ikaç saati geçti bi-
linmez, Aşk Mağarasına yeni varmışlar d;, İbAS,
bayıltı kokusu buram buram bir ıtır dalını MAR-
PESSA'nın ,gece karanlığı ipek saçlarına iliştirir,
öpmek için ya,kut rengi dudaklarını ararken.. Er-
ken orta|ara fırlamış bir Tanrı'nın yaprnacık gö.
rültüsü duyuldu mağaranın ağzında. Herşey 5ir-
den kudurdu ve de köpürdü, depremlerin en
amansızı, öldürücü dalgalar önüne katmış mağa-
raya saldırdı. Gökte çatlamalar, yerde çatlamaİar
olurken dudak dudağa, kucak kucağa iki sevdalı
sonunda onu gördüler: Bu Apol|on'du. "Demek
Zeus yalan söylememiş!" Diye gürledi. Konuşma-
dı|ar.. Çok söz götürecek bir konuda Tanrı'lar su-
sard ı... "

... Sonra dedi : "MARPESSAIyı çekip aldı
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İDAS'ın kucağından Apollon'un güçlü,,kaıanlık
ve de terli elleıi. MAHPES§A'nın kolunu ıkavra,

dl. öylece süriıryü,p götürdü..",Bozbulanlk ve de
ıc, seslere carbah; bırakılmış, kimsesiz bir dal-
oa serDintisi qibi." eriyip giden, silinen lDAS,
6ırden' ürktinc düŞünden uyandı da deli_gibi se-
aİrtti ardtarınban.'Bu kaçırış ve de kovalayış bo-

İu qünler eksildi, geceler eksildi.. ama MAR-
irps"sa kendini bildi- o değildi. Messenia'ya va-
rıtdı varılmadı.. yer göğünden, gök yerinden oy-
nadı.. Bu'kutsal 6oğuşmanın yapılacağı alanın bir
kenarına, dolgun deniz lalelerinin üzerine uzandı
MARPESSA. boğusmanın sonunu bekledi. Kor-
kunc sesler cıkİrarak Apollon'la 1DAS kapıştılar"
§onİa ılisinjen blrisi dağlara doğru savruldu,
Dağlir döküldü, ylldlzlar döküldü, kanatlar dökül-
Jii."cok savıda ağaç öldü. Sonra ikisinden birisi,
toİkİnc,korkuncldldü Akdeniz'in ılık filiz yeşili
Juİannİ gOmU lüİkln.. Derken Akdeniz gürültiiyle
tastı, Oliİnpus dağını aştı. Tanrılar Tanrı'sı Zeus,
a"ı"alarıniorkunö hoıııurtularından uyandı da
Tanİısal elini ıbir kılıç gibi uzattı, ayırdı lDAS'la
Aoollon'u. İki erkek suC-pus ol,muş, MARPESSA
GÜLÜMSER, Tanrılar Tanrı'sı Zeus'un buyruğunu
beklediler.."

... oünler qeciyordu, festival için dişe doku-
nur blrİalışmİ 

-ybktu 
daha. ,Kutlama komitesi

(,hic deöitse] festjva| süresince,kasabanın temiz
tutıjlmaİı ve de süslenmesi gereğinde birleşmiş-
ı"ıai. rler vanı dökülen konut|arın asfalta bakan
Wzİjri olsun badana edilmeli, birkaç bayrak, ka-

3İt fenerler, duvardan duvara asılmış "Balık Fes-

t-ivaline Hoş Ge|diniz." yazılı difuizler sağlanma-
Iıvdı.' PRoGRAM

1) 5 Ağustos 19.. açıllş, Saat 21'de folklor,
2) 6 Ağustos 19.. Sünnet düğünü.
gİ Z lğustos 19.. sanatçılar geçidi ve folk,

lor, sabaha kadar.
4) 8 Ağustos 1,9.. Deniz Kızı ,Marpe§sa'nın

denizden çıkarılışı.
Saat 2,1 de balo ve kapanış.

Koooeratif başkanı (kutlama 'komitesi baş-
kanı) biİ Marpessa bulmak için (,programa göte
denizden çıkarılacak çaresiz.) Ankaralya da ls-
tanbut'a, hiç değilse Adana'ya değin uzanması
gerekiyordu. Bir bardan mı olur, yojksa bir pav-

İondan mı olur, nerderşe işte bir Marpessa dev-
sırecekti. Yerliler, genç kızlarının hiçbirini Mar-
Ö"ssa vapmaya hevesli görünmüyorlardı. Oysa,
Idas olmİya can atan yüzterce balıkçı genç var-
dı. Hani n-e derler: "bir gecenin beyliği".. Bir
oı,kestra, bir türkü ve de halk muzlği topluluğu
avarlanmalıydı. İskelenin girişinde (gümrüğün
öi]ündeki aIancıkta] yöresel türkmen gelenekle-
rine uvğun yörük cadİrları ,kurulmalı, bu çadırlar-
da, saİ-bOr6l<lerl, Ğıkma, yayık ayranı sunulmalıy-
dı'konuklara... Ayrıca festival süresince, tsalı,k

Kuoası Futbol maçları, geleneksel Merkep yarışı,
deve ve de sandal qezileri düzenlenmeliydi.

... sonra dedi : "iDAs'la Apollonlu ayıran

Tanrı'|ar Tanrı'sl zeus, gök gürlemesini andlr€n
sesivle.. "Sen İDAS ve de Apollon, MARPESSA'-
nın İizi qelip kolayca bulacağına umduğunuz yer-
lere gidi-p bÖklıyedeksinız. Giderken gerinize bak-
mak 

"vok. 
Yalvab LUT'un ,karısının başına gelenle-

ri unutmayın. iJnutmayın burda torpil sökmez.
En iyisi beklemğk ve de bilenmek bence.. Sana
oelince EY! Güzeller g,üzeli MARPESSA sen ikiye
İarsı. ikinin dilediği 6irsin. ,Bir parçanl alan öte-
ki oarcanı da isteyecek. Ben bile bakmaya. doya-

-,rorrm sana. Tahrı'lar Tanrı'sı ol,masam |DAS'-
ın İa Aoollon'un da canı cehenneme derdim ya..
Bu nedÖnle, şu iki erkekten dilediğini seçmekte
seni serbest bırakıyorum."

... sonra dedi : '18ir deniz gecesinin bitimin-
de, kırlangıç balıklarının uçuştuğu bir sabah var,
dı MARPESSA, Taşucu'nda,ki Aşk Mağarasına.
Girmedi iÇeri.. iD,As'ln gelip, onu,kucağına alıp,
qötürmesini bekledi. Bu kadarcık olsun naz ede-
;ekti. iDAs ,kısa bir süre onu seyretti.. Kendini
secen kadını.. "benim... üncü karım, gözlerim du-
daklarım.. qülen awam, ağlıyan narımlsın. Kadı-
nım. kısrağ],m, karİmsın./Öyleyse gel beni al."ın
ardından dolgun bacaklarında uçuşan tülü bir
vana savurdu, koştu MAR'PESSA.. iDAS,koştu..
Sonra açık iki ol kapandı. iDAS onu aldı mağara-
nın içerjerine doğru götürdü.. Bu sevinin büyüt-
tüğü,-,kol bacak, gtiııde (karma karışık göı,üntü)
hem sevisir hem ilerlerken, önlerinde görünmez
ellerin ya,ktığı erguvan renkli bir ışık onlara yol
gösteriyordu-"

4) 8 Ağustos 19., Deniz kızı Marpesa'nın de-

nizden çı karılışı.
Saat 21'de balo ve kapanış.
.,. lskelenin ucuna,bir sahne uydurul,muş. Ta,

vanı yok, perdesi de yok. İk! yanına ibir de ar!(q-
sına 

-k,rm,r, 
bir bez çekilmiş,,her esintjde çakıl,

dığİ yerden bezin biİyeri kurtuluyor, iskele'nin
tıs"tüne tahta slralar dizilmiŞ. Kişi başına sıralar
üzerinde bir otunmaklıık yer yiı"mi lira. konuklar,
davullaıın gümbürtüsünden, iyi aydınlanma,mış
alandaki ereksiz gidiş geliş, bağırış çağır|ştan,
daha şi,mdiden yorutmuş durumdalar. Tülkmen
oeleneklerine uygun yürük çadırlarının önüne
İtılmış. masaların çevresindeki sandalyelere ili-
sen konuklar'hemen oracıkta (çadırın içinde)
saçta ktiylü kadınların pişirdiği sıkmaları, yayık
ayİan, e§tiğinde ylyorlar. Az sonra iskelenin üs-
tündeki tahta sıralara oturu,p son gece progra_

mının başlaması bekliyecekler. Yer göstericiler,
buyur edİciler, gereksiz ordan oraya koşuşan ol-
masa da olur kiailer. Neler de neler.. Dileyen di-
tediğini yere oturtuyor." Sor kardeşim, kime so-
raca"ksan sor. ,Bize ,yer,bul."lar. Bucağın bağlı bu-

lunduğu ilçenin Kaymakamı, Savcısı, Yargıcı,,Be-
lediye Baş,kanı eşleriyle ayakta kaldılar. Bir gece
öncÖ buyur edicili,k yapan sporcu gen9lerle, ba-
lıkcı oencler bilinmiyen bir nedenle küsüŞünce,
sp6rc"u g6nçler, tahta sıraların bir bölüğünü deni-
zö salm]slaİ. Herkes üst üste. Bereket, sahnede
bir devinim başlarda, itişme kakış,ma durur. Der,
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VAVIN DUNVASI
BEHçET NEcATiGit,iN ŞiiBtEBi

ALMANCA,DA (1)

ğ nlü Türk saiİi Behcet NECATI.
GiL, Federal Almanya'nln çağrı'lsl ola.
rak üç ay için (temmu2-eylül 72) Al-
manya'yl ziyaret etmektedır.

Bu çağr| dolaylsiyle EDlTloN
HATTuS"A (Hattuşa YayınIar.), Stutt-
gart, şairin seçme şiirİerini Türkçe-
Aımanca olarak ikj dilde bir kitap ha_

linde yayınlamıstır.
tsiri önsözde oImak üzere, "Gedic-

hte" adll kİtapta 66 Şiir Ve bunların
Almanca çevjrileri yer almaktadlr. Şi-
İrleri seçen Ve Almancaya çe.Jiren Yük-
sel Pazarkaya, ayrlca 20 sayfallk Al
manca önsözünde Necatigil'İn hayatlnı,
kişiljğinj Ve şiirinin özelliklerini anla-
mlştlr. Şiirlerle j]gili açlklayıcl notlar
ve 7 sayfalık bir b:bliyoç]rafya bölümü
Şonda kitabl tarnam la İ,]aktad l r.

Kitabün bir baska ö2elliği de, nu_

fiarall Ve Behçet Necatigil tafafından
tekcr teker imlall olmasldIr. Bu. ayni
26manda Necatigil'in ilk seçme Şiirler

kitabldlr. Seçmeler şairin bugüne de.
ğin çlkmlş on şiir kitabt ile yakında
Türkiyede çlkacak "ZEEBA" adİı onbı-
rinci şlir kitablndan yapılmlştıİ.

Şimdi çlkan Türkçe - Almanca ki-
tapia "KAPALI ÇABş|'dan (19a5) 6,
"ÇEVBE'den ( 1951) 11, "EVLER'den
(1953) 6, "EsKi ToPBAK"tan (1956]

6, "ABADA"dan (1958] 5, "DAR ÇAĞ"-
dan (1960) 6, "YAz DÖNEN.4i"nden
(1963) 5, "DiVANÇE" den {1965) 5,
"iKj BAŞ|NA YÜRÜN,EK" ten [1968}
5, "EN/CAı,4"dan (1970) 5 Ve yaklnda
çlkacak "ZEBBA" dan 6 şiir bulunmak-
tadİr.

BehÇet Necatigil'in Türkçe - Alman_
ca şiir kitabınl 7) stuttgart _ f, Post-
fach 1205, Almanya adresinden isteye-
rek temin etmek mümkündür.

HABEELER
sanat sevenler Derneği'nin 1971 -

1972 İiyatro armağanıarl Verlldj.
en iyi oyun yazatl t

Nrelih cevdet Anday (l\,4ikado'nun

Çöpleri). oktay Araylcl (Nalile Dü,]-
ya}. Vaslf Öngören'in (AImanya Dei-
teri) öVi]!meğe değer bulunrnuştur.
en iyi reiisör :

Ytlmaz onay (3. Beich'in Kcrku ve
sefaleti). Vaslf Öngören IAImanya

Defteri), Asuman Korad (Altı Kisİ Ya-
zarınl arlyor) öVü]meğe değer bulun-
muşlardlr.
en iyi erkek oyuncu :

Cihan Ünal (lV. l\rurad, Beckett).
Erkan YjceI. Halük KUrdoğlu Erdoğan
Akduman öVüImeğe değer oyuncular
olarak seçilmişlerdir.
en ü'yi kadın oyuncu i

Gül9ün Kutlu (Mikado'nun Çöple_
ri). Elif Eürken Çölok. Arsen Göze, öV-
güye değer kadın oyuncular olarak se-
çilmişlerdir.
en iyl dekor:

Erkan Klrtunç (Katlp çlkmazl).
en iyİ kostüm :

osman Şengezer (Romeo ve Ju-
liett).
en iyi tşlk i

Nuri Öza§ol (Beckett, Yapl Usta-
sı Solness).
en iyl kadln yaİdlmcl oyuncu İ

Ayşegül Arsoy (Gömü, Ezgiler Ez-
gisj). Gönüı orbey (Almanya Defterj)
öVgüye değe| buiunrnuştur.
en iyi eİkek yardlmcl oyuncu:

selmet serdengeçti (Acllı Toprak].
BUl|i.y Aliz. Ac]dn sayılgan, En9in

Şenkan öVüImeğe değer buIunmuŞıar-
dır.

[1) BehÇet Necatiqil : Gedichte. Texte
in zwei sprachen.

Türkisch _ Deutsch.
stuttqaİt: Edition Hattusa 1972, 140 s.

ken, yetersiz ölü gözü gibi ışık birkaç kez yanar -

söner, Her sönüşte ıslıkIar,, alkışlar, Yuh! |ar.
Açık kapalı, kulaktan kulağa, ortaya söylenti]er."
Şimdi deniz kızı Marpes,sa'yı. baIıkçı İdas deniz-
den çıkaracak. Ay|ptır demesi, kimsenin deniz-
den birşey çıkaracağı yok, olsa olsa yarın sporcu
,gençlerin denİze attlğl slralar çlkarllür. Bİr süre-
dir, balıkçı iki gençle, Kıyı pavyondan artist Filiz
Yeşil (gerçek adını kim bilir?J sahnenin gerisinde
beklemekte!er.. Derken baterinin düzensiz güm-
bürtüleri, orkıın ve eIektro gitarln bağırışları ara-
sıı,ıda, deniz kızına benzesin için, kirli kara ayak
bileklerine dek onu saran dar bir tuvalet giymiş
kadını. biri ayaklarından biri bısından olmak üze-
re merdiven gibi taşıyan. İki balıkçı genç sahncyc
girerler.. Aikıslar,. alkışlar. I\4or tuvalet içinde
sanki bİr marslk bu kavruimuş bir kız çocuğu çe-
limsl:liğindeki deniz kızı Filiz Yesil Iyani Ii,4ar-
pcssa), Kofkunç lıirscy. sanki yüz dcğil bir sürü
sapsarı diş ve de burun. ldas olanla yardımcısı
balıkçl gence gelince, ii:rtleri]rde salt kırmlzI, ma-
yo kilot kar!ştmı blrşey vardır, çıpIak ayaklarına
dizlerine değil ak ipler dc!anııslar. Kadını yere
bırakıp iki yana çekiIiyor iki genç, Deniz kızı Mar-
pessa yatlğl yerde bir süre dinleniyor, az §olu-

ğunu alıp doğrulmaya çalışıyor dar tuvaletinin el-
Verdiğince,. "Alkışlar.. kuş|ar.- alkışIar.. batacak
gemilerin./,.Özür dilerim." Doğruluyor sonunda.
orkestra şefi tutuşturuyor kadının çer-çöp elleri-
ne mikrofonu.

"Çok kıymetli ıkonuklarımız, bendeniz Deniz
Kızı Marpesa, yani FiIiz Yeşil hepinizi saygıyla
selamlarüm. Siz]ere sunacağım iIk eser, çok sevi-
len bir şarkı :

"Gökyüzünde yaInız gezen yıldızlar/Yeryü-
zünde sizin kadar ya|nızım./,Bir heykırsam!.."

....sonra dedi : "MARPESSA, iDAS'ın hoyrat
erkek kucağında öylece ,mağaranın bir dönemeci-
ne geIdiklerinde, dudaklarını erkeğinden ayırdı :"
Beni beı,de. daha fazla bekletme.. kendini bende.
"Filiz Yesiıi ycsunlarla görünmez ellerin yaptlğ|
yatağa Lızandütar.. Üstlerinden deniz saatleri tatll
bır yel q ibi geçtj.."

... sonra dedi : ''Bir gün geldi, bilinmez ne-
den Tanrı'lar Tanrı'sı Zeus, İDAS'ı yıldırımla çarp-
İl.

"Denizlerde yalnız gezen altın puIlu baIıkla-
rım, bu yakınlarda dul ve de yalnız MARPESSA'yı
gördünüz mü?. Görürseniz söyleyin ona, selam
ederim."
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3. BABAMLA GEÇEN GÜNLEB, clır.no. D.y........
/t. HASANGiLLER, T8rlk Dur9un K. ........................

5. GoRDiUM. Hlkmet E. Bener

l0. KiBAL|K oDA. Georges simenon
ll. sANlK, Alex8ndor wel3berg .................._.............

l2. Polis MÜFETTisl KADAVRA, Georges simenon
is. zrNciııR BiRBlBINE BENZEMEZ, Aüılİ llhan

lil. AYAŞL| iLE KiRAclLAFl, Esondıl
,l5- BELALı YER, Erskİno caldwoll (clltll) ..........-....

16. NE EKERSEN, Mchmot s€ydı
17. DüNYA EVi, oİhan Kemal ..........
l8. KızGlN ToPRAK, Joorge Amıdo
,l9. DURU GöL. llhrn Taİus
20. KoRsAN Ç|KMAzl, Neziho Morlç (Türk Dll Ku,

ıumu öd0l0 - l962l ................

2,1. VAPUR DÜDOKLER|, Ayhın Honalp
22. ÖtÜMtE SAKLAMBAç, G.orgcs slmonon ........

23" oRMANDAK| DEL|, Goorgcı slm.non ................

24. SEVDAL| guLUT. N!z|m Hlkmat (Mı.ıll.r) ....

HlKAvE!
l. TEMlz SEVG|LER, E3rndal
2. EV oNA YAKlŞTl, Esendal

5. TEPEDEKl EV, umran Nazlf ...................................

s. şu BABAM|N lŞLERl, cırlor Buloren ...............

7. KARDEŞ PAYI, orhan Kğmal
8. ToPAL KoŞMA, N€ziho Merlç
9. SIHAMRA (zencl Hikeyo vo şllrlnd.n ..om.),

l5. lKl DAL, celal Vardrr ....
,l6. MANltERlMlzDEN Dr, llhan 86ş96z .................-.

l7. DUVAR. Attlle llhan (2. baskl)
l8. HoRozDAN KonKAN oĞLAN, Metln Eloğlu ...-

l9. M|S|RKALYoN|ĞNE. ılhan Bg.k
20. RÜzGARLl su, selahatt|n Batu ............................

2i. GözüNü sEVDlĞİM. oğuz Tansol
22. TÜTÜNLER lsLAK, turout uyar (Y€dİt.p. ğdil

l0 - t963)
23. KlM KIME. Nez8n G{ıntorkilo
24 TORKİYEM. ıuroul Uval .__..-..

25. GÖLGELER| KuLLANMAX, Ahmğt oktıy .........--.

26. Kls|. congiz Brkt!! (özcl bışkıl .......---,-__--
27. GENÇ ÖLMEK, Ergln Gainçe
30. ŞEYH BEDREDDIN DESTAN|, Nazım Hlkınot .-..

31. DR, KAtlGARl'NlN DÖNÜŞo, Ahmgt okİay ........

32. GONEŞ KAVGAS|, Tehsln SARAç
33. AKDENİZ, cenglz Bektaş
34. BULGAB sılRl ANToLoJısi. özdemi,, İnce ........
35. öTME KEKLIK öLüRüM, Fikret DdnIrsğ ...........

N^zlM H|KMEİ Dlzl §l !

i. BüTüN ESERLER|. l. cılt, l. klt,p ----_____-....

TlYATRo:
4. BiR DÜNVA Kl. §ult Tışcr
5. VATANSEVEBLER. sidnğV Kiğsley
7. DEL| DuMRUt, suat Taşer (Destan) ............-_....
8. lHLAMUR AĞAcl. Vüs'İt o Bcn€r ....................

9. YARlN cUMARTEsl, GünEr somer ...,...............-

l0. MoDERN T|YATRo AKIMLAR|, özd.r,ılr Nutkt
.!l. KAFKAS TEBEŞ|R DA|REsl, Brrtolt B..cht.-......
12. FERHAT lLE ŞlRlN, Nazlm Hlkmet
.t3. ENAY|. Nızlm Hlkm.t
14. INEK, Neztm Hlkmrt

'6. 
UNUTULAN ADAM. Nezlm Hlkmct ....................

i7. BlR Öt0 EVl, Neztm Hlkmct
l8. KocAMANoF, st.fan L. Kogtcv
19, KlL PAYI. Edward Alb€.
20. SULAF AYDINLANIYoRDU, Nezihe MerıQ

GE2lı
l\,,losKovA MEKTUPLARl, Lydls Klrk
ABBAS YoLcU, At le lhan
HA BU DIYAR, Flkrct otyrm
GIDE GiDE, Flkr.t otyam
UY BA Bo, Flkİet otylm ...............

6. BlB AVUç ToPRAK lAlN, lbrıhlm Kuyumcu ...^....

7. YEŞ|L KENT, Mustafa Şınll

DEi{EME.Flf,iAı
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l5. SEVGisizLER. Nufsen Kara§
t6. TANTE BosA. s.vgl sebuncu
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KUTSAL QiLE, Bedii Demirseren

şllıtEn
1. AŞK ElÇlsl, (Ba9langlçtan Gilnomozr Kıdır)
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2. YEN| ŞilRLER. Nazım Hlkmet
r. DÜNYA GÜzEt otMAtl, Mehm6d Kjnıl ........

5. HARAÇMEZAT. suat Tış.r
6. ANZELHA. H8ılm Yağcloğlu
7. YAN|K sARl. Ahm€t Kdksal
8. cÜMBüŞcÜBAŞl. Ercümend UAarı................

10. KÖRoĞLU. llhan Berk
il. HAclVATlN KARlsl, saleh Blrlal
l2. DAĞDA ATEŞ YAKANLAR. o. F. Toprak ............

|4. HER BoVDAN (Dünye ,l|.|nd.n .cçm€l.r),
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E
a TüRK DiLi DiziN l., Ahmet Bayaz,

182 s., 10 lira.
o TARAMA sÖZLÜĞÜ V (o-T), 900

s., 50 lira.

o YAPIT HAKLARı TERiMLERİ sÖzı-Ü-
ĞÜ, Muzaffer Uyguner, 76 s., 4 lira.

En çok 10 kelime ile künye O biı kltap ve 5 lira o posta pulu gönderilir.

TURK DlL KURUMU YAYİNLAH!

o iNGiLizcE - TüRKÇE sözLüK, Fa-
hir İz,417 s., 40 lina.

O FHANslZcA _ TÜBKçE sÖzı-Ür, or.
Mehmet Ali Ağakay, 632 s,, 40 |ira.

o TüRKÇE sÖzLÜK, Dr. Mehmet AIi
Ağakay, 832 s., 40 lira.

I Atasözleri ve Deyimler SözIüğü : l.
ATASözLERi sözlüĞü, ömer Asım
Aksoy, 392 s., 25 lira.

a BöLGE AĞ|ZLARıNDA ATASöZLER|
Ve DEYİMLER [2. kitap), 175 s.,
10 lira.

a ALMAN ve MACAR D|LLERiNDE
öZLEşME, 4,ı s., 3 lira.

a) 1961 ANAYAsAslNlN DiLi, ord.
Prof. Dr. Hıfzı Veldet Velidedeoğlu,
32 s., 3 lira.

a DiLBILGiSi soRUNLARl ll., 375 s.
1 0 lira.

BAT| DiLLER| sÖZcÜKLERiNE KAR-
ŞILIKLAB KlLAVUZU, hazırlayan:
Kemal Dermiray, 71 s., 5 lira.
TÜRK DiL KURUMuNUN 40 YlLl,
,l86 s., 10 lira.
TÜRK DiL KURuMU KoL çALIşMA-
LARl (1932 -1972J, 97 s,, 5 lira.
TüRKÇENIN söZDiZiMi, Prof. Dr.
Vecihe Hatiboğlu, 223 s., 10 lira.
HALK ÖNDER| ATATÜRK, Ceyhlın
Atuf Kansu, 92 s., 5 lira.
METALBiLiM iŞLEM TERİMLERi
söZLüĞÜ, Dr. Erdoğan Tekin, 312

s., 15 lira.
EFSANELER (Anadolu efsaneleriJ,
Ali PüsküIlüoğlu, 77 s., 5 lira.
GÜNCE, Nurullah Ataç, l. cilt 489 &
s., 20 tira; ll. cilt 314 s., 15 lira. 3
MARAŞ'in ve ÖrcxrŞ'in Destanı, *
Gülten Akın Cankoçak, 54 s., 4 lira. J
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Yöneten : Remzi lnanç
Zafer Çarşısı, No. 18
Yenişehİ,r - AN|KARA

PARAıll/ıİ{

ı$tıllilAtıılıilıl

rı{illytil

(30. sayfadan)

rĞlrlu:
l. T. c. M|LLı EĞlTlM VE ATATORK, Prof. Dr

l. Başgöz - H, E. Wilson 1000

tlVoGRAFl:
1. LYNDON B. JOHNSON vc A. B. D. CUMHUR-

BAŞKANL!ĞI. Prof Dr. Akdıı Nlmçt Kurd .... 500

8ALE:
1. GÖNLÜ YücE TclRK, Mctln And 5o0

{ulMAtLtK:
1, lNsANA DÖNÜş - FL. wRlGHT, Şcvkl Vınlı .... l00o
2. MIMARL|KTA ELEşTIBİ, Genglz Bektaş (Türk

Dii Kurumı.ı ödülü - 1968) 500

8EsıM:
,. FRANsız RESMlNDE ızLENlMGıLıK, §alİh Blrıel l000

EitıMsEL:

çocUX K|TAPLARI MAEALIAR Dİzİtl:

r. ALT| KARDEŞLER, Oğuz Tanıal
2. clMBl lı-g cöıııırnr, llhan Dumanoğlu ................

3. TAL|H KUŞU, Teze! Amca ...........

4. KAHKAHA SULTAN, Mümtaz Zckl Taşkın ........

5. ÖKsÜzoĞLAN, llhan Dumanoğ|u
6. NAL|NCI PADİŞAH, llhan Dumınoğlu ................
7. ALTIN TOP, llhan Dumanoğlu

çocuK K|TAPIARı BlLGl . HİKAYE olzlsI ı

1. KÜÇÜK lsPANYOl Kızl MAB|A
2. ARAP APDOL KARDEŞ
3. ÇlNG L|NG lLE T|NG LING
,,. MEKS|KALı KARD€$IEn

200
20o
20o
20o
20o
20o
200

200
200
200
200

Ankara Üni,vers,itesi Dil ve Tarih-Coğrafya
Fa,kültesi ya,yın|arı arasında çtkan

Doç. Oızdemir Nutku'nun

DÜNYA TİYATRO TARİHİ
(XVll|. yy. s,onundan günü,müze kadar)250

000 58 TL.

31

1. ANAYASA, (Fihrİstli)
2. İŞ |(.ANUN|J, izzet Yenisan (Açı]klamal|) ............ 1



AÇ|KIAMA:

Günümüz usta ozanlarlnın gelişim Çizgllerinj
göstermek amaclyla yaptlm bu seçme]eri, İlk kitabün-

dan son kitablna değini ozant en iyi bel'rten, tanlm-
layan şİirleri seçmeye çallşttm, En güzel yerine; en
iyi yanslİan, amaç oldu benim için,,. Dergide yayln-

|arken, öncelikle yaşlyan Ve şiirini sürdüren ozanlarl
göğnümce bİr sıraya koydum Kitapta böyle olmaya"
cak tabii bu. ilk sayıda, şİjrlerİn slraslnda bir atlama
olmuş. Ama okuyucu, sanırım kolaylıkla bunlart se-
zinlemiştir. Tuİgay GÖNENÇ

ŞİİRİMİZİN
usTALARı

hazırlayan:
turgay gönenç

bu sayıda :

oktay rıfat

zAFER

Cümlesi bizden yana ağaçların
Bulutlar ve yağmur bizden taraf
Dört gözle bekliyor günes
karıncaIarla beraber zaferi

tsir haber tek bir haber
Başlaması için bayramln
Bütün ylIdlzlarlm davetli
Fener alayına

Boyum devrilsin diyor'baca
Böyle sevinçle tütersem eğer
Bahçeler,bahara tövbeli
zalere ,kadar

TEcELLi

Nedir bu benim çilem
Hesap bilmem
Muhasebede memurum
En sevdiğim yemek imam bayıIdı
Dokunur
Bir kız tanırım çilli
Ben onu severim
o beni sevmez

ANlş

Her dakikasını ayrı hatırlarım
Eren,köyde geçen zamanımın
Rüyama girer bir arada
istanbul bahar ve Türk5nım

Bir odamız vardı etrafı sarmaşık
Bostanlara bakan penceremiz
O gü ller kadar taze
Een ona deli gibi aşık
Bir yastlkta d in len ir baş|arımız
Saçlarım saçlarına karısırdı
O güzel bir kızdı ince alımlı
Ne g iyse yakışırd ı

Yeter ki gönüller şen olsun
Saı.kı lar söylerdik yolda
Hep karşıma otururdu ellerini tutardIm
Aksam üstü eve dönerken parasolda

Ağaçlar çiçekteydi
Türk6nım sağ beraberimde
Ka]bim sevda içindeydi
İstanbul bahar içinde

Kuş Diti

Param olsa satar ,mıy.dım
Kahve renEi elbisemi
Damalı gömleği giyerdim
Alaca mendili takardı,m
Kuş diIinden geçerdim
param olsa satar ,mıydı,m
Kahve rengi elbisemi

YAŞAY|P ÖLMEK VE
AŞK VE AvAREtiK ÜZERİNE

ŞiiRLEB,DEN (r946)

ToMuBcUK

Sen en güzel çiçekleri açacaksın tomurcuk
Uçuşan yaz'böcek]erinin gümüşten h6]esinde
Küçük bebekleriyle oynayan sarışın çocuk
Seni isteyecek ıhlamurların gölgesinde

Sen en güzel çiçekleri açacaksın ve kuşlar
Tuhaf renklerinin methi vardığı zaman Hinde
Gelecekler uzak ]kıtalar aşıp bahar bahar
Vahsi kokulu ağaçların ıtrı tüylerinde

Sen en güzel çiçe,kleri açacaksın to,murcuk

HAYRANtlK

Ne güzel enseyi geçmernesi saçlarln
Alnımızda bitmesi
Tane tane olmasl kirpiklerin
Tel tel olmasl kaŞ Iarİn
Ne güzel insan yüzü
Elmacık kemiği ve on parmak
ya dünvamız bütün bu mevsimler
Bulutla; telli kavak ve İstanbul (il2. sayiada)


