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SANATSIZ KALAN BjR ULUSUN HAYAT DAMARLARINDAN BRI KOPMUS DEMEKTIR'- ATATURK

FIKIR

SUGU

B | | yansimalar
IF ikir sucu deyimi zaman zaman insanlara, toplumlara, I

hatta uluslara korku salmistir. Tarihin akisi icinde Gyle

nenler fikir sucu sayilmistir ki; kimi zaman “diinyanin dén- 3 o 2 - f
UG nl Baylemek bile sug olmus e - ir gorkemli yalnizlikla Gyle duvarlandim ki

Biz “Fikir Susu” deyiminin otopsisini yapacak degi- £ Aci bile igimde yildiz cicegi, giil.

liz burada. Ne gecen ay istanbul’da toplanan FiJ kongresi,
ne ondan éncekilerin, ne de sonrakilerin...

Bit kerre, suc deyiminin zamar-ERERUREE SR Camgobegi ylizeyinde durgun sularin, goz

topluma degistigini bilmeyen yoktur. O halde, sucu, ya da . Emer bir buruk erinci, kbsnil.
fikir sucunu onitimize koydugumuzda hangi kavramlarla si- '
nirlayacagiz? [ |

Ve yine toplum ve zaman siireci iginde sekil ve anlam Bir Etj lfabartf_“asfyia 0 es;_(.‘! caglardan
degistirdigine gore, biz fikir sucunun simirlarini cizerken . Yansir ipek bir bilgelik, gogiil.
bu iki kavramdan da kopamayacadiz...

Toplum kavramini Ulus kavramp-ile-birlikte alalm. Ulu: r
sumuzun icinde bulundugu Uluslar toplulugu Bati Dinyasi- K Hep/yasak cizgilerde barindi soy mg_tluluk
dir. Nice yillardir cagdas uygarhik diizeyine ulasmak icin E En yalin, en doyumlu, ne ki dliimetil.
cirpinir dururuz... Yillar yili ézlemini duydugumuz gagdas ;
uygarlik diizeyinde "Fikir Sugu” deyimfi nasil yorumlanmak=
tadir?... Bugiin cagdas uygarhk dizeyinde oldugunu kabul : Kavga ve sevi ayaklh yogun yasantimda hig
ettigimiz ilkelerde “Fikir Sucu” diye adlandirilan bir sug Yer bulmadi o ozan sakizi biilbiil.
kavrami var midir?...

Cagdaslik, ya da cag disi olmak deyimlerinin iginde
neler neler sakhdir!... Yillardan beri bunu disiiniir duru- Her bahara kan gélgesi diisecek o kemikler
ruz... Hald da distinlyoruz... Direnmenin en saygin atesinde kiil.

Cagdas uygarlik diizeyi mi? Cag disi kalmak mi?

Fikir sucu mu? Yoksa fikre hosgorii mii?

Biiyitk Atatiirk daha 1933 lerdeki konusmasinda '‘Ulu- Ve Sen, kuru dallar ormanimda giizyesil
sumuzu muasir medeniyet seviyesi Uzerine cikaracagiz” ucan kus
demisti... Yiirek dilli suskunlugun bana son &diil.

Bir soru yikseliyor icimizden ve soruyoruz: Ne za-
man?.. Tahsin SARAC

IC SAYFALARDA : ORHAN APAYDIN / OZER KABAS / ERDEN KIRAL / FUSUN ALTIOK / YUKSEL PAZARKAYA / SUAT TA-
SER / METIN ALTIOK / AYDIN YALKUT / iZZET GOLDELI / NEDRET GURCAN / KAYA OZSEZGIN / FAHIR AKSOY / AH-
MET INAM / ABDULKADIR BULUT ;/ PABLO NERUDA / AYHAN KIRDAR / BEDii DEMIRSEREN / HASAN EMRE / OKTAY
FIRAT
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YASAK KiTAP SORUNU

Vasaklanan kitaplar konusu, kitap meraklisi  aydin
yurttaslarla birlikte, ozellikle yazar, basim ve yayimci ve
satict kisiler igin, son ‘zamanlardaki kolluk uygulamaiari
nedeniyle, énemli bir sorun halini almistir. Aydin kisi, evin-
de veya isyerindeki 6zel kitaplijindaki eserlerden, yasak-
lanmis olanlar var ise, bunlari bulundurmanin sug olup ol-
madiginin tedirginligi, kitap basim ve yayimi ve bunlarin
saticihgr ile ugrasanlar, hangi kitaplarin basim, yayim ve
satisa arzimin yasaklanmis oldugunu bilememenin sikinti-
si icindedir. Kolluk gérevlileri ise, kasdi olmadigina inan-
digimiz yanhs uygulamalara girismektedirler. Bu nedenler-
le konuya hukuki bakimdan sk tutmakta fayda vardir.

| — Anayasamiz, kitap ve brosiir gikarma hakkini dii-
zenleyen 24. maddesinin ikinci fikrasinda, 22. maddeye
atif yaparak, belli haller disinda, Tiirkiye'de yayimlanan
kitap ve brostrlerin toplatilamiyacag ilkesini koymustur.
Anayasaya gore, llkemizde yayimlanan kitap-ve brosiirie-
rin toplatilmasi igin, su sartlarin gerceklesmesi zorunlu-
dur :

1 — Bir sucun islenmesi;

2 — islenen sugun yazili oldugu kanun maddesinde,
suc konusu kitabin toplatilmasina da karar verilebilecegi
nin gosterilmesi (6rnedin T.C.K. nun 427. maddesinde,
miistehcen nesriyat konusu kitaplarin misadere ve Im-
hasina karar verilecegi belirtilmektedir.)

Bu iki sartin disinda, kanunun agikga yetkili kildig
merci, "“devletin iilkesi ve milletiyle butinligiinin, mili

giivenligin, kamu diizeninin veya genel ahlakin korunmasy
balkimindan gecikmede sakinca bulunan hallerde”, “en
gec 24 saat iginde mahkemeye bildirmek, mahkemenin de
bu karari en gec lg giin icinde onaylamasi” kaydiyle, ki-
tap ve brosiirleri toplayabilecektir. Ancak, Anayasanin bu
fikrasi, yetkili merci tayin eden kanun cikmadigina gore,
yiirlirlisk kabiliyetini tagimamaktadir.

Il — Ceza Muhakemeleri Usdlii Kanunu, 26. madde-
sinde, delil elde etmek veya ileride verilecek miisadere
kararinin yerine getirilmesini saglamak Gzere, basilmis
eserleri kapsamina alarak, esyaya el koyma yetkisini esas
olarak hakime, acele hallerde ise, Savcilara veya Savcila-
rin muavini sifatiyle zabitaya vermistir. Ancak bu yetki de-
lil elde etmek amaciyle simrli oldugundan, su¢ konusu ol-
dufju iddia olunan kitap ve brostrlerin toplatiimasi bici-
minde uygulanamaz. Gergekten, eger elkoyma, delil elde
etmek icin yapilacaksa, bir niishanin zapti yeterlidir. Miisa-
dere kesrarina esas olmak nedeniyle yapilacaksa, Anayasa-
nin yukarida acgikladigimiz diizenleyici hikmiine aykir bir
uygulama miimkin. degildir.

Tiirk Ceza Kanununun 36. maddesinin ikinci frkrasmin
kitzp toplama yetkisini kapsamina alacak bigimde uygula-
namiyacad! da, tartigmeyl gerektirmeyecek derecede agik-
tir. Basin Kanununda belirtilen siire icinde, kamu davasi
acilmadigi takdirde ise, bir kitap ve brosiriin sug¢ teskil
ettigi gerekcesiyle miisaderesi imkansizdir.

ill — 1402 sayili Sikiyonetim Kanunu'nun uygulama-
sinda, Askeri Yargitay Kararlariyle, yasaklanmig kitaplarin
bulundurma ve satisinin hangi durumlarda sug teskil ede-
bilecegi aydinliga kavusmustur :

1 — Mahkeme karari ile yasaklanmis bulunan kitap,
brosiir, dergi ve emsali nesriyati {izerinde, ikdmetgahlarin-
da ve isyerlerinde bulunduranlar ve satanlar hakkinda Si-
kiyénetim Kanunu geregince takibat yapilacagini bildiren
resmi tebligde, yasaklanan nesriyat miifredati ile gdsteril-
melive yasaklanms kitaplari evinde bulundurdugu iddia
edilen “kisinin hangi nesriyatin yasaklandigini bilmedigine
iliskin- savunmasinin aksi isbat edilmelidir. (As. Yargitay.
2. D., 5.8.1971, E. 1971/340, K. 1971/336)

2 — Elkonma halinde kitabin bedeli 6denmelidir.
(As9 Yargitay ¥4. D.16.8.1971. E. 1971/337, K. 1971/334).

3 — Bir kitabin veya sair matbuanin memleket icin
zararll oldugu gerekcesi ile yetkili merciler veya mahke-
meler tarafindan toplatilmasina veya yasaklanmasina ka-
rar verilmesi, konu ile ilgili karardan dnce, bahsi gecen
kitap veya matbuayl temin eden, nezdinde veya evinde
bulunduran kimseleri ilzam etmez. (As. Yargitay, 3. D,
17.8.1971/337, K. 1971/339.)
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sanatci

Ozer kabas

on on senenin plastik
sanatlar ortaminin gelisim c¢iz-
gisine bir g6z atarsak birtakim
sanatcilarin gerek islerinde ve
gerekse dis diinyaya kars: olan
tavirlarinda daha anlatimci wve
rahat bir tutum gérmekteyiz.

Bu tOr sanatginin Ozind ve
toplumdaki gorevini daha iyi be-
lirledigi her haliyle belli olmak-
tadir. (Cihat Burak, Hans Hoff-
man, Louis Bunuel gibi sanatci-
lar daha vasli olmakla beraber
bunun disinda disiinilmemekte-
dirler.)

Sanatcilar yaptiklari isi bu
kez hem gorintiisel ve hem de
sozIu olarak daha anlatabilir du-
rumdadirlar (1). Bu rahatlama
senatcilarin gevsemesinden de-
gil, bu devrede kendisiyle ger-
cek bir hesaplasmaya girmis ol-
masindan dogmaktadir.

Bu arastirma, bazi kez plas-
tik sanatlarin alisilmis bigim ve
ustaliklarini yok sayacak kadar
ileri gidip bazi kez de yepyeni
teknik ve ustaliklarla gorenleri
sasirtmaktadir. Son yarim asir-
dir yapilan deneylerden bugtiniin
sznatcisi baska bir bicimde ya-
rarlanmakiadir.

Kendini_ve vyapitini_insan
cevresiyle dolaysiz ve aracisiz

bagdastirma, kendi kendini daha

anlatir duruma getirmeye calis-
ma yeni bir bagimsizlik anlayisi
icinde —wgelistirilmektedir. /Belli
merkezlerden yonetilmeye 'gali-
silan sanat aksmlarinin merkezi-
yetci, kati ve modaci tavrina kar-
si bblgesel rahatlamalar ve ce-
sitlemeye olan saygi bu tir sa-
natgida artmaktadir.

Mimaride Mies Van Der
Rohe'nin yarattigi islevsel ‘Pi-
rizm' enternasyonal etkilerini bir
cok mimarin daha esnek tutum-

lart  karsisinda  kaybetmistir.
Gropius'un ‘baslattigi Bauhaus
gecmetrisi bugiliniin halkgr mi-

marinin aradigr cozimlere kisa
gelmektedir. Tabii bu etkilerden
kurtulup rahatlamak kolay olma-
maktadir. Mies'in en namuslu ta-
kipcilerinden Philip Johnson’un
bir konusmasinda Mies’in etki-
sinden kurtulmak igin kisa bir
siire Ronesans mimarisi ve Gi-

orgio Vasarinin mimari anlayisi-
ni denedigini soyledigine sahit
olduk. (2) Philip Johnson'un bu
cabasi gecici bir siire igin etki-
lerden siyrilma ve ortam dedgis-
tirme istegi olsa gerek.

Yoksa ondokuzuncu asirda oldu-
dgu gibi bir uslap tekrarina varma
istegi distnilemez. Onun icin
yeni tiir sanatcilarda tarihe da-
ha vyalin, daha tepkisiz, ve daha
dinamik bir bakis acisi gdriyo-
ruz.

Plastik sanatlarda, son on-
bes yilda bir "izm"” enflasyonu
ve yorgunlugu gormekteyiz. Ga-
leriler tarafindan  yaratiimaya
calisilan dizmece akimlar wve
telasli elestirmenlerin ekmek
parasi ugruna yaptiklar: yakistir-
malari artitk pek kimse yutma-
maktadir. Distan ice dogru olus-
turulmaya calisilan sanat akim-
lar1 yeniden sthhatli bir bicimde
icten disa dogru olusma yolun-
dadir.

En 6zel anlatimlara yonelen
sanatcilar bile yaptiklar figiirle-
ri cagin toplum psikolojisinden
ayri diisinmemektedirler. Boyle
bir sanat¢i icin Sigmund Freud’
un teorileri her zaman icin kendi
cercevesi icinde gecerli olmakla
beraber yeni anlatimlar icin son
derece yetersiz ve yavan gel-
mektedir.

Sanatet, tarihin akisina, top-
lum bilime ve dogaya bagl bir
ritmi sanat borsasinin ve piyasa-
sinin yaratmaya calistigi uydur-
ma ritme tercih etmektedir. Za-
man zaman yapay akimlara ka-
ptimis olan sanatcilari insafsiz-
ca suclamamak gerekir.

Ciinkii kendi mert biinyele-
rine aykiri bir diizene bir miktar
kaptlmis olmanin fiyatini c¢ok
agir, kendi hayatlariyle ¢demis-
lerdir. (Ashile Gorky ve Jackson
Pollock'un acikli élimleri) Ha-
yatlarinin son devirlerinde, ken-
dilerinden sonra gelen kusaklari
caresizce bile olsa uyarmayi bil-

(1) Fahir Aksoyla bir konusma., DOST
dergisi, Nisan,1972 Frank Callo ile
konusma (hevkeltras) American
Artist, Mart 972

(2) Philip Johnson'un konferansi, Yale,
G.S. Akademisi, 1959
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mislerdir. (Pollock'un oOltimin-
den 6nce otuz kirk bin liraya ¢i-
kan resimlerini satmaktan wvaz-
gecip resmi de biraktigini soyle-
mesi gibi.)

Gecmisten alinan derslerle
yeni tur sanatci her tlrli galeri
cOmezligi, bosuna laf ebeligi, bi-
cimsel soyutlama, 1smarlama il-
kiictiliik ve estet zuppeligine kar-
sidir. Her iki diinya savasindan
sonraki eziklik, hayal kirikhg ve
nihilizm bulutlari dagilmaktadir.
Sinema sanatinin da yardimiyla
tim gorintli sanatlari diinya
sartlarini insan lehine degistir-
mekte etkili bir gorev alabile-
ceklerini anlamislardir. Bu tawvir,
Dadaislerin 1916'larda baslattik-

lar1 yaygaradan cok baska  bir:

ciddiyet tasimaktadir.

Gercekte bu sanatgilar yeni
bir cagin sorumlu yaraticilarinin
oncileridir. Heykeltraslar, res-
samlar, sinemacilar ve mimarlar
olarak islerini akilci bir bicimde
toplum gergeklerine ve psikolo-
jisine oturturken duygusal ol
maktan da korkmamaktadirlar.
Bu acidan gelisen ve spontane
bir cesareti olan tavirlar dolayh
olarak, 6zentiye kagcmadan halk
kitlelerinin sanat ifadesiyle bir
birlesme, bir lkii ve = anlatim
birligine dogru yonelmektedir.

Bu tiir halkgilik, yizeysel ve
populist abartmalardan cok sa-
natcinin Gzde halkin bir pargasi
clmasi ve de daha genis bir du-
yusun soOzciisti olmasini dogal
olarak saglama yolundadir.

Yeni kusak sanatgi piyasa
piriltilari ve reklamlarin 6tesini
daha rahat gorebilmektedir. Sisi-
rilmis sbhretler yepyeni ve ev-
rensel bir diinya gorlis acisim
birakmadan elestirilmektedir.
Dadaistlerden Fransiz Picabia'-
nin simarikhiginin - nedenlerinin
haziryivicilige dayandigini, Sal-
vador Dali’'nin son din saksakci-
ligt devrinin hangi cevrelerden
beslendigini, Pop-art'ta sanat
simsarlarinin roliinii ve Fransiz
“Yeni Dalga’ sinemasinin bugiin-
kii claylarin ciddiyetine gbre
oldukca dalga gecmek oldugunu
actkca gbrmektedir yeni kusak.

Bu kusak sanatcilarin 6zde-
ki olumlu degismelerinin bicime
yansimasi ilk bakista karsik gibi
gorinmekteyse de buglinkii top-

4

sanat
Vapitimin
nesnellesmesi

erden kiral

oplumsal diinyaya bakis acisi, sekillendiriyor sanat yaprtini. Sa-

nat toplumsal diinyada yasar. insanlarin, maddenin, eylemlerin olusturdu-

gu bir ortamdir. insanlarin biiyilk captaki yasamlarimi canlandirir, dile
getirir.

Su sorulabilir : Sanat yapiti toplumsal gelisim icinde nesnsllesti-

ginde yaraticisi (6zne) ile olan sayisiz iliskileri nelerdir? Sanat yapi-

t1 nesnellesirken yaratici ile olan iliskilerini yitirmiyor, bir parcasi olu-

yor. Dialektik var ya!
Toplumun sanat yapitim

leri var.

zor_olmamal:!

yerli yerine oturtmasi; sosyal,
. kiiltiirel. bir olay olmasinin birinci siirecidir.

Oznenin disinda yapitin toplumsal islevleri baslar baslamaz nes-
neliesir. Toplumun gelisiminin sinirlan icinde yaraticilik kendini be-
lirler. Sanat yapiti toplumsal gelisimden,
~cikiyor. Ya da toplumsal gelisimle, giinliik diisiincelerle sayisiz iliski-

Bilincli yanhshklarla yiiklii, earpik,
toplumla Gzlesmesi kosullandirilmaya iliskindir.
~ geri kalmis ilkeleri bicimlendirir ve ortek mali olup cikar.
list kiiltiir daha onceki ortak kiiltiirle gelistigi oranda kendi kutbunda
konum bulamayacaitir. Giinkii yakinda icad edilen bu emperyalist kiil-
tiir; toplumsal geiigim icinde var olan ulusal kiiltiirle — ulusal olma-
si_nedeniyle evrenselligi de olan ilerici kiiltiirdiir bu — catismaya bas-
lar. Kolayca ézlesemez toplumla. Kiiltiir emperyalizminin

politik,

giinti birlik diisiincelerden

somiiriicii yar1 — yapitlarin
Kiiltiir emperyalizmi
Emperya-

kovulmasi

lun® degismelerinin etkisi altin-
da'bicimlerii kaliplasmasig beks
lemek abas. ve celisik olpry B4
degisen bicimierde yatan. lglc,
sosyal/ sorumlulugu @lanTibu
spoiitane tavrin henliz = olimlu
bir arayis icinde olmasindandir.
Elinde bos etiketlerle statiikocu
usldp ariryan elestirmenlerin en
sasirdigi ve zavalll kaldigr devir-
dir simdi.

Bu acidan bakinca Tirkiye'-
de bulunan sanatgimin kendisini
bundan bdyle cercevelenmis bir
sanat akimi icinde birdenbire
bulmas: zordur. Ama gercek ve
samimi bir 6ze varmadaki basari
bircok sanatgiyi kendiliginden
bir araya getirecektir. Cunki
Térkiye dinyanin birgok dlkeleri
gibi bugiin, bigimsel beraberlik-
ler devrini kapamistir. Sosyal -
politik yasam da bunu siddetle

dogrulamaktadir. Ozde insancil
va'devrimci calismalar cagin ge-
regi olarak dogal bazi birlesme-
ler vyaratacaktir, bu, kacinilmaz
bir gelismedir.

Boyle bir gelisme bircok sa-
nat akrobat! igin ne vazik ki ol-
dukca sasirtici olabilir ¢linkii bi-
¢cimsel tutanaklari yakalamak ar-
tik cok zordur. Boyle bir devirde
halkian en geri birakilmis bir in-
samin, “Bu resim neyi anlatiyor,
benimle bir ilgisi var mi?" soru-
sunu sanatgt, anlatimi ve ogreti-
sini bir arada bicimlendirerek
cevaplandirmak zorundadir.

Boyle bir anlatimecihgi ge-
rektiren ustalik kolay elde edil-
memekle beraber bu yolda fir-
sat¢iliga kacmadan saglam ve
namuslu yiriiyen sanatcilarda
bu ustalik belirmeye baslamistir
kanisindayim..



diyalektik
acisindan
mutluluk

fasun altiok

utluluk sorunu insan kadar eski olsa ge-

rektir. Bir o kadar da yaygin ve ilgi toplayan bir
sorun. Ne sozler soylenmistir mutluluk iizerine,
ne yazilar yazilmistir! Ona kavusma tutkusu na-
sil coskuyla dile getirilmistir. Kimileri; “Yakala-
yip yakalayip elimizden kacirdigimiz ey esatir
kus! Seni ne zaman gogiis kafesimize hapsede-
bilecegiz? Icimizde c¢irpinan kanatlarinin sesini
duyacagimiz glinler gelecek mi?" gibilerden ade-
ta mistik bir 6zlemi haykirirken, kimileri de; “in-
san igin mutluluk yoktur. Igimizi dolduran sadece
acidir ve bu acidan kurtulma cabalari bosunadir.
Ciinkii cabaladikca daha ¢ok aci duyariz” diyerek
cevrelerine kotimserlikten bir ag ormtslerdir.
Mutluluk tirlti  felsefelerin  oldugu kadar,
giindelik yasamin da sorunu olagelmistir hep.
Mutluluk (zerine soylenenler, yazilanlar, verilen
formiller, receteler 6yle cok ve cesitlidir ki,
bunlari sdyle bir toparlayip {izerlerinde diisin-
mek insana neredeyse olanaksiz gelir, Oysa bir
cirpida siralanabilecek birkag Gze deggin soru-
nun cevabini ararken bu karmasik ve karanlik du-
rumdan siyrilabilir kisi. Ornegin mutluluk bir ya-
sama bicimi midir, bir tavir alis midir? Anlik mi-
dir, siirekli midir? Durgun mudur, atilimli midir?
Kavramsal midir, olgusal midir ve giderek, amag
midir, yoksa ara¢c midir? Bunlara bir cevap arar-
ken diistincemizi daldan dala konmaya birakmaz
da, bir yonteme sokarsak ilkin sunu soéyleyebili-
riz : Tkj tiirld mutluluk vardir. Daha dogrusu bir-
birine hic benzemeyen iki durum vardir ki, her
ikisine de mutluluk adi verilmektedir. Su halde
bunlardan biri sahtedir. Iste soOziinli ettigimiz bu
iki mutlulugun sahte olani; gerek kisilerin, ge-
rekse kitlelerin online amac olarak yerlestirilen
bir aldatici ve uyusturucu balondur. Bu balon; tu-
zu kuru olmayi, gliniint giin etmeyi, sorumsuzca
gevsemeyi, "Bana dokunmayan yilan bin yasa-
sin” disturunu siar edinmeyi ve bu tlirden erdem-
sizlikleri kapsar. insana insanligini yadsitacak

Fiisun Altiok 1944 yilinda Ankara'da dog-
du. ilk ve orta 6grenimini Ankara ve Istanbul’-
da yapti. 1962'de Ankara Kiz Lisesini, 1966'da
Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fa-
kiiltesinin Felsefe bélimiini bitirdi. 1966 yilin-
da aym bdliimde Prof. Nusret Hizir'in asista-
nt oldu. 1969'da Nusret Hizir'in emekliye sev-
kedilmesinden sonra, baslamis oldugu dokto-
ra calismalarim tamamlamak olanagini vitire-
rek gbrevinden ayrilmak zorunda birakildi. Ay-
nt yilin Mart ayinda Editim Fakiiltesinin Felse-
fe kiirsiisine Ord. Prof. Hilmi Ziya Ulken'in
asistani olarak girdi. 1971 Haziran'inda yiiksek
lisans derecesini aldiktan sonra Ord. Prof.
Ulken'in istifasiyla, fakiiltedeki biirokratik ve
bilimsel tikaniklik nedeniyle doktora calisma-
larimi -resmen- siirdirme olanagi ortadan
kalktr. 1972 Mart'inda bu olanaé yeniden ya-
ratabilmek iizere Hacettepe Universitesi Fel-
sefe Bolimiine doktora égrencisi olarak gir-
di. Simdi bir yandan Egitim Fakiiltesindeki
asistanlik gérevini yiiriitmekte, 6teyandan bu
gorevin asil amaci olan bilimsel calismalari-
ni, Hacettepe Universitesinde Doc. Dr. ioanna
Kuguradi'nin ydnetiminde doktorasini hazirla-
yarak strdirmektedir.

boylesine yoz bir mutlulugun dstiinii ¢izelim bir
kez. lgi -hepten bosalmamis, kafasi ve yiiregi yoz-
lasmamuis bir insan icin degildir biitin bunlar. in-
sanin oziine aykiri bir hazira konuculuk ve orada
duruculuktur. Mutluluk Gzerine en kolay bir yana
atilacak, bununla birlikte ¢ok da yaygin olan bu
anlayisi, ya da anlayissizligi gecelim hele.

Obiirtine gelelim. Bu da ana cizgileriyle, in-
samin icinde bulundugu bitin celiskileri, catis-
malari asip, bir uyuma varmasi, kendisini tedir-
gin edip duran sorunlara birer ¢oziim, ya da en
azindan birer ¢6ziim yolu bulmasi durumudur.
Simdi biraz daha icine girelim bu tanimin. insa-
nin celiskileri, catismalari nelerdir? Bunlari sap-
tayalim 6nce. Insanin dogayla catismasi vardir,
olagelmistir bir kez. Sonra toplumsal geliskileri
vardir, sinifsal celiskileri vardir. Nihayet kendi
kendisiyle celisir kisi, i¢ catismasi vardir, Oyley-
se.-insanin yagami hirkag yonlii bir savastir. Hem
de oyle bir savas ki, alanlarin sinirlari kesin ¢izgi-
lerle cizilmemis, karsilasilan bu celiskiler birbi-
rinden bagimsizca birer gergeveye alinmamistir.
Yani kisi, ““Dur hele, dnce doguyla catismami bir
halledeyim, sonra sinif miicadelemi vereyim, onu
da bir iyice sonuca baglayayim, sonra topiumsal
kurumlarla iliskilerimi dizenleyeyim, ondan
sonra da kendi i¢ catismami ¢oziimler, sonunda
da derin bir oh gekerim.” diyemez. Bu alanlar
birbirleri icine girmis, aralarinda zorunlu baginti-
lar ve etkilesmeler olan bir bitiindiirler ve kisa-
cas! bunlarin hepsi kiil olarak hayattir,

insan tekinin kendi 6niindeki sinirli zaman
stiresi, bu miicadelelerin adimlarindan olustugu
gibi, insanhk tarihi de ayni miicadelelerin asama-
larindan olusur. Nasil toz pembe bir tarih yoksa,
toz pembe bir yasam da olmayacaktir. Olmamali-
dir da. Celiskilerin, catismalarin olmadid bir du-
rum, bir ileri adimin atilamayacag: bir durumdur,
statik bir durumdur, yapay bir durumdur. Akla da,
olgulara da aykiridir. Yine tanimimiza dénelim;
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Mutluluk kisinin her tarli celiskisini asmasi, ca-
listig: seylerle (bu ister doga, ister toplum, ister
kendi benligi olsun) bir uyuma varmasi ise, de-
mek ki sonsuz ve siirekli bir durum degildir. Bir
asama, deyim yerindeyse, bir ugrak noktasidir.
Sonra bu nokta bir baslangi¢ olacak, yeni bir ati-
lim, yeni bir miicadele dogacak ve bu boyle siire-
cektir. iste insanin vazgecilmez degeri olan yara-
ticilik, bu siirecin Griintidiir. Bilimde olsun, sanat-
ta olsun, eylemde olsun ne yapilmissa, bu siire-
cin itici glicii ve yaratict atilimiyla yapilmistir.
Bilimsel kuramlarin, sanat yapitlarinin ve her tiir-
lii devrimin olus kanunu budur. Bu, akilla kurul-
mus, gercede izdiisiimii olmayan, kavramsal bir
kurgu da degildir. Yasanan olaylarin, tarihsel aki-
sin izlenmesinden ¢ikarilan ve hep tekrarlandigi
saptanan diizenli bir kanunlulugun iskeletidir.
Baslangig, onun yadsinmasi, sonra bir atilimla
bunlarin bir bicimde birlestirilmesi, sonra varilan
sonucun yeniden baslangic olmasi!

Iste bu siireg, yaratici ve devrimci bir siirec-
tir. Mutluluk dar anlamda; atilimlarin sonunda bir-
yere varildiginda duyuluyorsa, genis anlamda; in-
san, 6ziine uyan islevini yirittligi siirece, yani
biitin miicadelesi boyunca mutludur. Ciinkii her
adimda kendini gerceklestirmekte, asmakta, vye-
niden yaratmakta, yabancilasmalarindan biraz da-
ha, biraz daha siyrilmaktadir.

Biitiin bunlardan sonra baslangictaki sorula-
rimiza karsiliklar getirmenin sirasi gelmistir sa-
niniz, Mutluluk, dinamizmini kendi iginde tasiyan,
atilimli, yaratici bir siireci yasayan kisinin, so-
mut gerceklerle ve yasamla bagim koparmaksi-
zin 6zinl gerceklestiren, kendini yeniden ve tek-
rar tekrar yaratan kisinin etkenligidir. Boyle bir
yontemle bakildiginda, artik bir ziimridi anka
olmaktan ¢ikmis, somut bir yasama bicimi, haya-
ta karsi elle tutulur bir tavir ve saglikli, erdemli
bir duygu olarak tanimlanmistir.

——000——

Gecgen sayimizda, bazi yazar ve ozanlarin,
ozellikle genglerin, yazi, siir ve mektuplaniny ime
zasiz gonderdiklerinden yakinmis ve bu yaz, siir
ve mektuplart okuyup incelemeyecegimizi  bildir-
mistik.

Bir mektubun ve yapitin altina imzasini  koy-
mak once sorumluluk, sonra zorunluluk, daha son-
ra da bir sayginin simge ve belgesidir. Bu balim-
dan, Ahmet Ozer. Hasan Hiiseyin Yalvac, Muzaffer
ve Ertugrul Ofuz adli arkadaslarin gdnderdigi ya-
21, siir ve mektuplar okumaga gerek gérmedigi-
mizi Gziilerek bildiririz.

Bundan sonraki davramisimiz da ayni dogrultu-
da olacaktir.

Saygilarimizla.

DOST Dergisi Yazi Kurulu.

Brecht/Cesaret Ana ve cocuklarn/"Berliner Ensamble”
Helene Weigel.

baris icin
tiyotro

ylksel
pazarkaya

Bu yaz1 Helene Weigel'in dliimii iizerine
Mayis 1971'de yazilmigtir, fakat bugiine kadar
yayimlanmamistir.

1. dogum gliniinden alt1 giin énce 6 Ma-
yits 1871 glinii Helene Weigel'in 6liim haberi bii-
tin diinyaya yayildi. Bertolt Brecht gibi bir adin
gblgesine siginmayan, gélgesinde yitmeyen bii-
yik bir sanatgr kisiligi vardi Helene Weigel'in.



Denebilir ki, Brecht'i Brecht yapan yaratici sa-
nat emekgilerinin en basinda Helene Weigel
geldi.

Viyanali geng kiz tiyatroyu 6nce Jessner ve
Reinhardt'tan 6grendi. Daha sonra siirekli ola-
rak Brecht'le calisti, nerdeyse yalnizca Brecht'-
in oyunlarinda oynadi. Brecht'in karisi oldu. Ya-
samini onunla paylasti, Brecht'in 6liminden
sonra, onun yapitini yas tutucu bir es gibi degil,
kiskanc, bilingli bir bekgi gibi korudu ve siirdiir-
dii. Brecht'in yaprtinda kendi payinin bilinciyle
Brecht'lesmisti kendisi de. Son yillarda Brecht'-
in yapitina, onun gelistirdigi Usluba dylesine
odiinsiizce sarilmisti ki, sag olsaydi Brecht bile
onun bu davranisinda bir katihk gérerek karsi
cikardi. Brecht degil ama, onun en yetenekli 6§-
rencileri, rejisérler we oyuncular, Helene
Weigel'le birlikte calisma ortami bulamadilar,
inlti Berliner Ensemble’den ayrildilar. Palitsch
Besson, Wekwerth gibi adlar sirayla Berliner
Ensemble’yi, daha dogrusu Weigel'i terkettiler.

Brecht'ten kalana simsiki sarihsinda, bir
kutsala inanmak vardi. Sanatin iizerine c¢ikarak
tiyatroya kutsal gordiigi bir gérev yiikliyordu.
Baris icinde bir bugiin ve mutlu bir gelecek icin
tiyatro yaptigini soyliiyordu. Brecht'le, Brecht'in
dilinde konusmak kendisi igin olagan bir eylem-
di. insanin insana yardimci oldugu bir yarini ti-
yatronun hazirladigina inanmisti. Bunun da an-
cak Brecht'in tiyatrosu ile olacagina, inanmist:.
1956'ya kadar yasamis, is gormiis Brecht'in do-
gasinda ¢6zlilmis bir yasantiyi siirdiirdii son on
bes yilda. Yalniz karisi degil, yaratici yarisiyd
biiyiik tiyatro adaminin. Bu biling Brecht'in 6lii-
miinden sonra gittikge giiclendi, biitiin benligini
sardi. Bu anlasilir bir seydi. Brecht'i uslarinda
yansitarak benimsemis, bliylik usta saymis ye-
tenekli Brecht Ggrencileri ve Brecht’in yolunda
Brecht'i degistiren yeni |kusak tiyatrocularini
anlayamadi Weigel, kaldi ki onlart benimsesin.
Brecht yasasaydi, Brecht tiyatrosu bugiin, 1956
da Brecht'in biraktigi yerde (ki o yer Weigel'in
bugiine kadar Berliner Ensemble’de siirdiirdiigii
yerdir) kalmayacaktir. Berliner Ensemble’yi bir
miize, 6lmiis Brecht'i diinyaya sergileyen bir
vitrin durumuna sokan Helene Weigel'dir.

Cagimizin en biiylik sanatgilarindan Helene
Weigel'in bu tutumunu anlamak giic degil. Bir
zamanlarin en yeni model arabasi, motoru du-
runca (Brecht oOliince), tarihi bir gbrgii icin mi-
zeye yerlestirilmis oldu. Fakat Bazi Tiirk tiyat-
rocularinin, Brecht adini  duyduktan, belki de
Berliner Ensemble’nin bir oyununu, ya da bir
provasini (dili de anlamadan) gérdiikten sonra,
ilerici tiyatro yalniz epik tiyatrodur seklindeki
cehaletleri, Weigel'in anlasilir nedenlere dayali
tutuculugu yaninda, Tiirkiye icin korkung bir ge-
ricilik 6rnedi olmustur. (llericilik maskesi altin-
da sanatta gericiligin en bagnaz gériiniislerine
cok cok tanik olduk son yillarda.)

Helene Weigel'in Brecht'in éliimiinden son-

raki Brecht tutuculugu, higbir zaman onun oyun
sanatini etkileyemedi. Oyun sanatinin motoru
kendisindeydi ciinkii. Weigel'in oyunculugu ca-
gimin_Otesine tasmisti cinkii. Epik tiyatro yé-
neticiligini Brecht yasasaydi bugiin getirebilece-
gi noktaya getirmis olan dnlii yonetmen Streh-
ler, Weigel'in yeni bir bakis ve kavrayis getir-
meyen Brecht anlayisiyla catisirken, Helene
Weigel gibi bir oyuncuyu da ‘her zaman diler
kendi ydnetimi icin. Brecht, tiyatro (zerine,
ozellikle tiyatro oyunculugu iizerine yazdiklarin-
da Weigel'i her zaman 6évmiis, onun oyunculu-
gunda epik tiyatro oyunculugunu arastirarak ku-
ramlastirmistir. 1939 da fasist Almanya'dan is-
kandinavya'ya goctiiklerinde, Brecht’i en ¢ok
uzen noktalardan biri yabanci dil bilmediginden
Weigel'in tiyatro oynayamamasi olmustur. Mo-
dern tiyatronun en ©nemli, en etkileyici dilsiz
rollinii, Mutter Courge'deki Kattrin roliinii Hele-
ne Weigel icin yazmis ve bu rolle Weigel Al-
manya disinda, baska dillerdeki Courage oyun-
larinda da yiiksek basari kazanmistir,

Helene Weigel'in asil basarisi ama Kattrin
rolityle degil, savastan sonra Berliner Ensemble’
de Brecht'in sahneledigi Mutter Courage roliiy-
le olmustur. Bunu Brecht'in oyunlastirdig
Gogol'iin Ana'sindaki, Carrar Arnamin Silahlar,
Kafkas Tebesir Dairesi ve daha birgok oyunlar-
daki basarilari izlemistir.

Brecht'in oyunculuk anlayisi yalmiz bizde
degil, kendj silkesinde ve baska iilkelerde de co-
gun yanhs yorumlanmistir: Epik, gdstermeci
tiyatro oyunculugunun, role karsi sodukluk ge-
rektirdigi sanilmistir. Duygu usun kélesi olarak
anlasiimistir, Oyunculuktan duyguyu salt kov-
mak icin mimkin olmayan bir Sisyphos isciligi-
ne disiilmiistir. Bu anlayisin yanhshg bu-
giin. Brecht lzerine gittikce artan ¢alismalar so-
nucu, anlasiimaktadir. Oyunculuktan duyguyu
salt kovmak yalnizca epik tiyatroya karsi bir
davranis degil, ayni zamanda oyunculuga karsi,
insana, tarihsel diyalektige karsidir. Kapitalist
isleyisin tarihsel siirecine oturtularak kendi
kendini yiyen diyalektigi icinde gdsterildigi
Mutter Courage’da Helene Weigel'in Courage'si
duygudan yalitilmis midir? Tersine, kapitalist
mantigin soguklugu ile ana duygusalliginin ayni
orgii icindeki iciceligi vardir bu oyunda. Doga-
dan ana ile, o dogaya tarihsel ve toplumsal, bu
demek nesnel kosullarin yerlestirdigi vurguncu,
kapitalist mantigimin i¢ celiskisi, duygu ile o
mantik arasinda sirekli bir gerilim olarak Hale-
ne Weigel'in oyununda yansimistir. Kapitalistin
hesaplari bizi iterken, ananin duygulari, daha
dogrusu ana duygularinin igine distigii  zorun-
lu, tarihsel celigki, insan sicakligiyle bizi kendi-
ne cekmistir. Kapitalist temsilci Mutter Coura-
ge'yi sevimli kiliyor, biciminde cok si§ bir go-
riisle Helene Weigel'in oyununu elestirenler bi-
le cikmistir. Ama bu elestirmenler biiyiik bir ya-
nilgi igine diigmiislerdir. Ayni bicimde, oglunu
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savasin kacinilmaz sonucundan korumak iste-
yen ananin, Carrar Anamin Silahlarinda, sakla-
digi silahi eline alip fasistlerin (izerine gitmesi,
Helene Weigel'in oynayisinda yalmz duygusal-
g vurgulamamis, ayni zamanda sarsmistir da
seyirciyi.

Duygu ama Helene Weigel'in oyunculugun-
da, klasik oyunculugun séylevci tislubunda oldu-
gu gibi, pismis corege sonradan fircayla vuru-
lan yag degildir. Aldatici bir piriltiyla kendini
oyundan ve oyuncudan ¢oziip parlamaz. Duygu,
Weigal'in oyuncu kisiliginin 6rgiisii i¢inde dogal
bir 6gedir yalnmzca. Nasil ki, us da ayni orglnin
baska bir 6gesidir. Gostermeci tiyatroyu oyna-
mak da ancak her tiirlii yapmacikligin disinda,
us ile duygunun diyalektik igiceligini, ayrilmaz-
hgini gbstermekle miimkiindiir. Yoksa, us ya da
duygu &gelerinden birini soylevcilikle, ya da
yapmacik bir soguklukla abartarak oyuncunun
oynadidi rolii géstermesi miimkiin degildir.

Helene Weigel'in oyunculugu giinimiiz ve
gelecekteki tiyatro oyunculugunu etkileyecek
olciitler getirmistir.

Brecht'de bir siirinde Weigel'in baris icin
oyunculugunu dile getirmistir. Brecht'in siiri
tizerine Cep Dergisinde yayinladigim bir dizi ya-
zida (Cep Dergisi, say!r 17, 18, 19, 24) bu siirin
de cevrisi vardi (say: 18) :

YENi CAG TiYATROSU

Yeni ¢ag tiyatrosu

Acildi sahnesinde

Yikilmis Berlin'in

Yiriiyiince Courage'nin arabas:.
Bir bucuk yil sonra

1 mayis gegitinde

Gésterdi analar gocuklarina
Weigel'i ve

Ovdiiler barisi.

dost dergisini

seviyorsaniz

ABONE
OLUNUZ
ABONE
BULUNUZ

Yilhk abone 50, Alti ayhk 30 TL.

Ahmet Rasim So. 15/5 Cankaya - Ankara

Doija yaztlari
helki de
Yuvarlagin kiseleri

GUN KURDU
1

@ﬁn kurdunu bilirsiniz evreni minik
bilirsiniz a camim vyirecigi delik desik

Sadakalarla hafifler aferinlerle biiyir
varligi esittir saygi ve iyilik

Asalak yiyintisi alfabe kemirgeni alkisci
siyasa teknesinde safra her zaferde yenik

Ben-tanri kolesi sisinir ha sisinir
yasasiz Olimlerde apis arasini distnir

Kanaryas: mendili aksamlarin saat besi
yapiskan koltugunda civan émrii asinir

Sinek konar gézliginin camina
barem igi ruhu tovbeler kusanir

“Glizel yurdum” tirkiisiinii kim bilmez?
Akar gozin yasi irmaklayin eksilmez

Gun kurdu ayrik mezarlik otu
mezarlik otuna kitlik olmaz

Stikiir aksamlara sabahlara gilinahlara
behey giin kurdu bu devran sana da kalmaz

ESKI HAYVANLAR
2

Eski hayvanlar geciyor ayniyle yeni
amiplik dfkemi yakiyorum
istyor yilginlar kenti

Acilarin egullari kizlar ve kursun
bir karinca ivedisi
bu 6liim su 6limin 6niinde dursun

Dikbash azgin doga memeliler
sucun adi konmamis
bir timsah bir timsaha bakip giler

iLK DUVAR
3

I]Ek duvar driilende ordaydim
korku-tanri bebek orda
bulutlar geliyordu ben 6limleri saydim

Akilsiz gobanlarin kavalini dinle
duyulmaz kanin sesi
bak kendi mezarim kaziyorsun elinle

Akarsu yatagini oyar ya degil
bir kostebek yani
siritkan ceset bir de sehvetli karanfil



CILGINLIK
4

@Ilglnhﬂ( bir kraldir hep sonsuz
bakislarimizin zincirlerinde
6lmislerinde dirilerin
yenilmislerinde kansiz

Olii ben/ler déngiisii degil mi bu?
Askin ten duvarn ohlarimiz siikiirlerimiz
kurtulmalhk

Bulut mu? Denize sormali onu

Topladim dag baslarinin 1ssizligini
yasamay! beyaz yazdim

bir cenaze torenine kattim evet
olli evlerin sessizligini

GOKYUZUNE
5

@6kyﬁzﬁne agar gider acilar i
dumani yiireklerimizin

uzun umutlar ucunda koklerimizin al gili
tan alacasinda bir yavru giivercin ucar

Bozkir ikindileri mor bash dikenlerin
kurt seslerini yalar goban atesleri
bir su akmaz bir ¢ali gévermez
aldanmigligi yorgun inanci ellerin

Kambur sogiit kambur durur yerinde
dereboyu dizlenir

aylanir yildizlanir s6giidiin yapragi
bir 11k balkir yoksulluk tiirkiilerinde

BOLDUM
6

6Id£‘1m ortasindan
acilar yumagi

vurdum ikiyi bire
ihanetler cagi
simdisinde sularin
biiyiir gokleri

kara demirj susmalarin
gozlerde bukad

Marti giintiydii ya bir deniz martinda
ilk kez vardilar maviye korkulu

umut mu bulut mu neyse

yoklayinca gordiler bir ve bu

sen ki cakiltasisin dediler

yoklukla yasit

kralliklarini yosunlar tasisin dediler
simdinin gecesinde gelecek giindiiziin

Kimi odalarda giinlerde

sancili korpe diisler

dogar kimilerj yarina
yarasanin godlgesini gérmisler
taslarin apansizinda

atmacalar dirimi

ak kagidin beyazinda

aglamiglar gilmisler Suat TASER

aslinda haliklar
suda yiizerler

metin altiok

@ edfield’e gére kavramsal sorunlarin amac-

landigi bilgi alanlarinda kaginilmaz varsayim ola-
rak ele alinmasi gereken gikarsamalarin genelge-
cer evrenselligi yadsinmaz olmakia birlikte, her
subjektif ferdi karar yine de nesnel baglantilariy-
la giizelligin degerler felsefesi acisindan sarsil-
maz teorisini betimlemekten geri kalmaz.

Iste oturdum masanin basina ve miithis bir
cimle kurdum size. Bir frenk ismiyle basladim
cumleye goziiniiz korksun diye. Var mi anlayani-
niz? Herseyi anlamaya merakli olanlar bunu da
anlamiglardir elbette. Hatta simdi ne demek is-
tedigimi bana anlatmaya heveslenenler bile var-
dir, Yalmz acele etmesinler, ¢iinkii ben yukari-
daki ctimleyi higbirsey anlatmayan bir laf salata-
s1 Ornegi olarak kurdum.

“Worringer, duyulur objenin varolma kosulu-
nu, duyulur veri ile seyircinin kavrayici etkinligi-
nin bileskesine baslarken, bu dzdeslesmenin an-
lamini vurgulamis oluyor.” Peki bu ne demek? is-
te bu cimlenin ne demek oldugunu distinmemiz
gerekiyor. Cinkii bu ciimle Kaya Ozsezgin'in
Dost dergisinin Agustos - Eylil sayisinda yayin-
lanan Estetik Duygu ve Soyutlama adli yazisindan
alinmis bir climledir ve sliphesiz bir anlam: olsa
gerektir. Ne var ki, Ozsezgin'in yalmiz bu ciimle-
sinden degil yazisinin bitlniinden bir anlam ¢i-
karmak -ne kadar iyi niyetli olursak olalim- ola-
naksizdir. Bastan sona dil ve bilgi yanlislariyla
dolu olan bu yazi, okuyucusunda adeta dil bilme-
yen birinin so6zlik yardimiyla yaptigi bir geviri
izlenimini uyandirmaktadir. Yazisina karmasitk bir
ciimleyle baslayan Ozsezgin herhalde okuyucusu-
nu daha ilk climlede bilimselligi ve derin ‘vuku-
fu’ ile sarsmayi ve kendine baglamayi amaclamis
olacak. Boylece okuyucunun allak bullak olan zih-
ninde Kaya Ozsezgin imzasi devlestikge devlese-
cek ve Ozsezgin'in adi, elestirmeciden estetikgi-
ye cikacak.

Ozsezgin'in estetik konusunda yazi yazma
cesaretini her ne kadar takdir ediyorsak da, bu
cesaretin bilgisizlikten geldigini séylemeden ge-
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cemeyecegiz. Simdi bu savimizi madde madde
kanitlamaya caligalim :

1. Kaya Ozsezgin imla kurallarini hige say-
mak pahasina, ancak ardarda acilmis iki tire ile
kurtarabilecegini sandigi ilk ciimlesine “Dis diin-
yada goriilen nesneler...” diye baghyor. Dogrusu
nesnelerin dis diinyadan baska nerede goriilebi-
lecegini gok merak ettik. Belki yazar i¢ diinyada
da bazi nesneler goriiyordur. O zaman bu mucize-
sini kutlamak gerekir.

2. Cimle devam ediyor: “Dis diinyada go-
riilen nesneler sanatcinin yaratici etkenligi kar-
sisinda birer arag olarak kullanilinca...” Bu nes-
neleri sanatciya karsi kim arac olarak kullaniyor
acaba? Onsezgin, “nesneler sanatg¢inin yaratici
etkenliginin bir araci olarak kullanilinca..” de-
mek istiyor. “Karsisinda” sdzctigl yerine “ile” ya
da “tarafindan’ sozciiklerinden birini kullansaydi
cimlesi anlasilir olacakti.

3. Okumaya devam ediyoruz : "'Asil iizerinde
durmak istedigi nokta, dis diinyayi belirleyen do-
gal giizellikle sanat eserinin kisisel giizelligi ara-
sindaki ayrimin, seyirci acisindan anlami ve one-
mi..."” imis. Bilindigi gibi belirlemek, tayin etmek,
determine etmek demektir. Dis diinyanin gizellik-
le belirlenmis oldugunu s6ylemek en azindan sag-
duyuya aykiri olur. Kaya, ““Orneklerine dis diinya-
da rastladigimiz dogal giizellikler..." demek isti-
yor ama nedense diyemiyor, Ya “sanat eserinin
kisisel gizelligi” s6ztine ne buyrulur? Insanda is-
ter istemez sanat eserinin bir kisi oldugu gibi gu-
liing cagrisimlar uyandir miyor mu? Cimlenin igi-
ne raftan diistiigiini sandigimiz “kisisel” so6zcii-
glni kaldirinca ctimle anlamlaniyor.

4. Yazar, Wilhelm Worringer'in 1908'de ya-
yimlanan ve islip psikolojisi tizerine ayrintili bir
arastirma niteligi tasiyan ‘Soyutlama ve Einfiih-
lung’ adl eseri...” diye devam ediyor. Bu ciimle-
yi okuyunca, bitiin yazisinda basat olarak bu ese-
re dayanan Ozsezgin'in eser hakkinda vardigiyar-
giy1 dile getirdigini sanmistik. Oysa kitabin kapa-
ginda bir alt-baslk var : “UslGp psikolojisi Uzeri-
ne bir arastirma”. Anlasilan Kaya kendisiyle tu-
tarli kalmak igin batin fikirleri gibi, eser hakkin-
daki fikrini de dogrudan dogruya eserden almak
istemis. Kendi yargisi ise sadece “ayrintili” s6z-
cigine sikisip kalmis.

5. Yine bir tire, ve i¢inde “goriinir objenin™
soOzii. Gériinmeyen bir obje bulmak igin yoralim
bakalim kafalarimizi... Objeyi belirleyen nitelik
zaten gériiniir olmasi degil midir? Bu ifadenin; Ug¢
kenarl iicgen, 1slak su, 90 derecelik dik agi ifade-
lerinden hi¢ farki yoktur. Ayrica “dodal giizelin
-yani goriiniir objenin- diyerek kurulan esdegerli-
§i anlamlandirmak da miumkiin degil.

6. Yazara gore “‘Platon’dan bu yana...” (yani
biitlin estetik tarihi boyunca) “sanatci denen ki-
si, dogal giizelligi, biraz da moral degerler cerce-
vesi icinde yansitabildigi oOlclide dikkate deger
goriilegelmis” Gergege bu kadar aykiri bir id-
diayi, sanat tarihinin binlerce orneginden bir ta-
nesi ile ¢iiritmeye kalkmak bile hafiflik olur,
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7. “Aslinda soyut bir kavram olan estetik...”
diyor Ozsezgin. Insaf etsin biraz! Hangi kavram
somuttur ki? Kavram denilen sey, bir soyutlama
irtini degil midir? Hem, “aslinda” ne demek olu-
yor?

8. Evet, olaganiistii bir sezgiyle (!) "aslin-
da soyut bir kavram’ oldugu saptanan bu estetik,
“bir yandan toplumu olusturan kurumlarla iligkili
gorilir” mis. Herhalde bu iliskiyi ortaya koymak
icin, “Aile ve estetik”, “Kabile ve estetik”, “Es-
tetik acisindan klan ve asiret diizeni” gibi ki-
taplar yazilirdi o zaman!

9. Simdi de sira disince tarihini ters-ylz
etmeye geldi. Platon giizelligi esyanin bir niteligi
olarak goriiyor Ozsezgin'e gore. Burada estetik-
¢i (1) arkadagimiz Kaya'ya halisane biraz felsefe
dersi vermek ve Platon’un esyayi, idealar alemin-
deki gergek varliklarin, yani idealarin, eksik,
kusurlu ve soluk kopyeleri, gergcek varliga sahip
olmayan gblgeler olarak gérduglni, bunu anlat-
mak icin, su herkesge bilinen Unli magara ben-
zetmesini yaptigini, guzelligi; bu varliktan bile
yoksun goruntilerin niteligi olarak gérmesinin
ogretisi ile celiskili olacagini hatirlatmak ister-
dik. Ama hayretle gordiik ki, Dost dergisinin ayni
sayisinda, Dost'tan okuruna resim notlari sutu-
nunu hazirlayan Kaya Ozgezgin bunu biliyor, ora-
da bir sayfa énceki yazisinda yaptigi fahis yanlsi
yapmiyor ve bir-iki sozciikle bile olsa, Platon’un
giizelligi ideal bir kavram olarak gordiagini soy-
liiyor. Belki imzali yazisinda bir yenilik yapmak
felsefe tarihine bir katkida bulunmak istedi. Hep
bilinen seyleri tekrarlayacak degil ya.

10. Kant ise giizelligi zihinde ve ruhta ara-
mis. Sayin yazara ilerde yazacadl yazilarda kul-
lanmasi igin, dogrusunu bir formil halinde vere-
lim. Ciinkii o sindirilmis bilgiden degil, formiillen-
dirmekten hoslaniyor. “Kant igin glizellik, objenin
ereklilik formudur” Yani Kant, glizelligi zihinde
ve ruhta aramaz, ‘Yargi glclniin elestirisi’ ad-
li eserinde estetik gorislerini ayrintih bir bigim-
de aciklayan Kant, disincelerinin bu kadar sap-
tirllmasina kizar miydi, kizmaz miydi bilinmez
ama, okuyucunun; bir filozoftan s6z ederken onun
hi¢ olmazsa stzii edilen konu ile ilgili kitabini
okumak zahmetini gdstermeyip zihnini yanlislar-
la dolduran yazara kizmak, hem de gok kizmak en
dogal hakkidir.

11. Sanat eserinin estetigi konusunda Gne
slirlilen gorislerden sdz ediyor Kaya, Bizim bil-
digimiz kadariyla sanat eserinden baska higbirse-
yin estetigi konusunda goriis ileri stiren olma-
mistir, 3

12. Kaya Ozsezgin'in “Ozdeslesme’ kavra-
mini da hi¢ bilmedigine hayretle tanik oluyoruz.
Ozdeslesme; aynilesme, ayni sey olma demek-
tir. Sanat eserinin giizelligini kavramak igin onun-
la 6zdeslesmek gerektigi cok sik tekrarlaniyor ya-
zida. Bu; Van Gogh'un “Potinler” adli tablosuna
bakarken bir cift potin olmayi, Beethoven'in bir
senfonisini dinlerken notalara ve seslere déniis-
meyi, Stileymaniye Camii karsisinda kubbeli mi-



gecenin
alin catisinda

Aydin YALKUT
aldr yiiregim

a!rtrk bir kahrin kenetinde ellerim
su yorgun agir akan yillara bakiyorum
her giin yeni bir gerilim
her giin bir baska yorum

bir atilima esneyen damarlarimin avucunda
anag bir sahin gibi cirpinan yiregimi
hismin mekikleri hizla dokumaktadir

pembe bu ipek geceyi agan cighdinla

ve cekiyorum iste sevgimin siirini

askimin gonderine sabirsizlikla

tahir koylileri yine horasan &telerinden
hiiziincil bulutlardan oyulup cikarilmis
golgeler halinde karismaktadirlar

artik en kuytulara sinmis geceye

ve her gindogumu yeniden

kozalak burunlari ve ¢am kabugu suratlariyla
gozlerinin reginesini akitmaktadirlar
anilarinin yazitini mihlamak igin

daglarin sanh doruguna

ve killi ve kocaman erkek ellerini

helal ve doyurgan siit yiiklenecek

diri goguslerinde duymaktadir

feslegen yiikli bir odamin giz vermezliginde

bir yastikta kocamayi diisleyerek

semikler istasyonu’'nda inecek gdocmen kizi
bir heykel gibi devrilmis vagonun penceresine
1ssiz bir yiki olarak gegerken

altiotuz treni tepecik'den

bittiginde titin fabrikasinin gece vardiyasi

of aman

gecenin alin g¢atisindan
bir demet karanfil gibi fiskiran
tan yerinin besledigi irmaktim
yarlardan savruldum aktim
dudaklarina degdiginde dudaklarim
narlar gibi gatlardi
uzayin anlami ummanim benim
bu yaz hic 1sitmad iliklerinizi
ayriliklar geldi Ustelik dayandi kemige
biliyorum anacigim cektiklerinizi
al siirlerimi sir simdi
yarana merhem diye
ben daglarin tstiinde
bir orman gibi yansam
yasli baglar iginde
bir gl gibi kanasam
kanasin gil dudagim anacigim
yerylizii kabugunda bu yara
en ¢ileli yanimizla daglanmadikca

bir de sen aglama cocudum

sonra kistlirir yasamaya solgunlugun
beter etmeyin beni

dinsin kadinim bu cinlayan suskunlugun

—qgoziimiin nuru dizimin feri—

susadim kirvem su ver kardesim

calkalan gayri ummaninda alnimin teri
Oyle uzak durma gel ¢akil omuzuma

gel de govdemi yonet benim elim emegim.

nareli bir sekle birlinmeyi ifade eder. Dogrusu
ilging bir gergekiistiicli tasarim ama, ‘empathie’,
‘einfihlung’ gibi kavramlarla karsilanmaya galisi-
lan duygu bdyle giliing ve olanaksiz birsey ol-
masa gerek.

13. Yazinin basinda aktardigimiz ¢etrefil ciim-
leye gelelim. Bu ciimlenin gok benzerini Worrin-
ger’in s6z konusu eserinde bulduk. Orada, “Her
duyulur obje, benim igin varoldugu siirece, daima
iki 6genin, duyulur veri ile benim kavrayici etkin-
ligimin bileskesidir” deniyor. Kaya cimleyi bu
dogru sekliyle aktarmayi basaramadiktan baska,
kitapta da tirnak icerisinde gecen ve Theodor
Lipps'e ait oldugu anlasilan bu fikri Worringer'e
mal etmis. Tipki Worringer'e ait fikirleri kendine
mal ettigi gibi. 2

14, “Yasama duygusu” ne demektir? Ozsez-
gin'in pek begenip 1srarla kullandigi bu tamlama-
nin, cafcafina ragmen, maalesef hicbir anlami

yok. Bu sozlerle kasdetmek istedigi seyin Tirkce-
de iyice yerlesmis, cok giizel bir karsiligi var :
Yasanti. Yazarin sozciik secmek ve ciimle kur-
makta yukaridan beri 6rneklerini verdigimiz 6zen-
sizligi, okuyucuyu hige saymak olmuyor mu?

Ornekleri gogaltmanin bir yarari yok. Bunlar
bir ¢irpida dikkati ¢cekip gboze batan yanlislar. Is-
tenirse aymi yazidan bir bu kadar daha yanlis ¢i-
karmak miimkiin. Ben bu kadarim yeterli gérdiim.
Ancak Kaya Ozsezgin'e son bir ¢ift sozim vai.
Bir insan herseyi bilmek zorunda degildir, felse-
feden, estetikten anlamiyor olabilir. Bu kisi icin
utanilacak birsey dedildir. Ama, bilmedigi, anla-
madigi konularda bilgiclik taslamak, ahkam kes-
mek, hele bunu yaziya dokerek okuyucuyu yanhs
bilgilerle yaniltmak bir yazar igin utanilacak bir-
seydir. :

Darilmaca yok Bay Ozgezgin, ama yutturma-
ca, kandirmaca da yok!
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(32. sayfadan) “ASAGI YUKARI"DAN : (1952)

iSTANBUL TURKUSU

Kasimpasa kiyilari tersane

Bir kiz sevdim alimallah bir tane
Herdem sevdaliya kiz miz bahane
Top ¢igegim deste glilim

Canim Istanbullum

Aman aman bahane

Gittim baktim sitkir sikir Balikpazari
Ug tek attim sarhos oldum ayak {izeri
Uc doluya ii¢ tanecik badem sekeri
Top gigegim deste giiliim

Canim istanbullum

Aman aman badem sekeri

ULUDAG SOKAK SATICILARI

Girin saticilar evimin bulbiilleri

Girin girin bahgemden igeri

Uziim satin armut satin nar satin bize
Daglar gériiniirken kapida ardinizdan
indirin tiy gibi kiifeyi sirtinizdan

Bir elmada bir mevsim dolsun evimize

Ya sen ey karinca taciri gazeteci
Agzinin ucunda bir sap ebe giimeci
Kaslarinda macera gozlerinde oyun
Seytan gibi kagan yollu bisikletinle
Yirtik gizmelerin kadife kasketinle
Getir o eski sevincini ¢ocuklugun

Aksamla bacada mavilesince duman
Biten tiirkii gibi uzaklasin kapimdan
Kayin agir agir giindiizden gecenize
Ey istanbul agziyla mal satan simitgi
Cocuklar: esegine bindiren siit¢i
Halil Ibrahim bereketi kesenize

KARGA ILE TILKI'DEN : (1954)

AYDINLIK

Gece oldu yandim

Tepeden tirnaga donandim
Indim sehre piril piril
Gectim 1siklar icinden
Isiklar 1siklar 1siklar iginden
Isiklar i¢inde

TELEFON

Gozlerin var ya ¢ekik kara kara
Once gozlerindi en glizel 181k
Beyaz dislerindi bacaklarin omuzun
Damali ortlide bir kése corba gibi
Bugulu bir lezzetti karikocalik
Simdi bir ¢inar yeseriyor igimde

Bir sarki sdyleniyor uzun uzun - e
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Hiirriyetin riizgarl bayrag oldu
Bize yeten aydinligi sevdamizin

Aman dayanamazsam ne etmeli

Biitiin pencereler lstlerine agik

Kimler soyar ¢ocuklar: kimler drter

Biri onbir yasinda oteki kagiik

Ya anne diye bagirirsa uykusunda

3elki korkmus belki de susamigtir

Gecelerj su igmeye alisik

Corap dyle mi giydirilir don 6yle mi baglanir
Gomlegi bir tuhaf sarkiyor arkasinda

Cocuklara bakma dayanirim

Gide gide gogaldim halkim ben artrk
Dag tas kalabalik kalabalik

Satar miyim onlari onlar da ¢ocuklarim
Ben kadinim gocuklarimla varim
Telefon nafile agmam seni

Soylemez dillerim yarinla baglh
Tutmaz parmaklarim kocamdan belli
Telefon benimki de analik
Cocuklara bakma dayanirim
Sevgiydim 6nce bir cesit incelik
Simdi ise yariyorum kaba saba
Tuzlu bir deniz kokusu havada
Benimle basladi bu miithis tazelik
Benimle yaklasti giizel giinler

O giinlerin esiginde beni hatirlayin
Hatirlayin onlarin vahsetini

Her telefon calista kesik kesik

PEMBE YALI

Kizlar vardir kivircik salata gibi
Agizlart burunlari kivir kivir

Bacak bacak ustiine vapurlarda
Rizgar eser oralari buralari goriiniir
Baktikga fik fik eder adamin igi

Vay canina tikirdiigimiin istanbul’u
Bir oynak olur Findikli énlerinde
Elimde yuz ignelik gapari

Poyraz gibi dalarim palamutlara
Altimda Turgut Reis motoru

Rumelihisari'/nda Orhan’in mezari

Ne gittim ne gdrdiim gitmek de istemem
Taze ekmek bir parca beyaz peynir
Simdi olsa suracikta kafa ¢eker
Denize mi bakar kim bilir

Ben rihtimdan suya atlarim

Altimda baliklar

Ustiimde bulutlar

Agzimin kenarinda cirpintili Bogaz suyu
Pembe yaliya dogru yiizerim

PERCEMLI SOKAK'TAN : (1956)

Aydinlik gélgesi gibi gelir pesinden
Yar belinden yukarisi damlarin iistiinde



Elini kaldirsa kirlangiglar ucar
Diimen suyunda ¢iplak agaclarin
Erir bakindikga gdzlerinin mumu

Boyledir bu sehrin saatleri

Bu camlarin yiizdiigii karanlikta
Sallarim bagirarak mendilimi
Yollar sende baslar sende biter
Acik denize dokiilmeden Once

Yarisi glndiiz bardagin yarisi gece
Karanfilden kiicuk

Ay is1gindan ince

Cimer akar suyunda duslincenin
Kosar kosar kosar

Beyaz mendiller vardi havada

Calgili gemiler balkonlarda acik sacik
Bir kiz vard: yok gibi dyle giizel

Ne yerde ne gokte belki tuzda

Acisinda ekmegin dilim dilim bugusunda

Kendine gore evlerinin dami catanasi
Bacalarin sakirtisinda aksam aksam
Saksilar sedirler tahtalarin glivercini
Otursa kisa coraplarini ¢cekse dilenmese

Bes cocuk anasi el

Egis biiclis maydanoz bahceleri

Dagiimli baliklart bekleyisin

Uzun etme iki goziim biraz da bize ugra
Bu lambanin karpuzu benim iste

Benim iste bu testi

Benim iste bu soysuz sevdalarin muslugu

“ASIK MERDIVENI”NDEN : (1958)

ASIK MERDIVENI

Disli riizgarlara karsi biiytittiim
Diisman gecenin icinde seni
Bir damlacik aydinhigm
Kalemime kagidima savkr vuran
Avucumda korudugum bugiine

Kosuyorum daglarin daglarin kdpiigiinde
Kaygan sitiinde ormanlarin

Kosuyorum kosuyorum beyaza dodru
Kosuyorum cam gibi dumanin pesisira
Kiiclikkiz kdskiinde tiirkiiler mavi

Iste atmadan vurdugum ibibik

Iste tas iste yosun iste hokkabaz sagdic
Kosuyorum seyrek sakalli bulutlarin
Siritiyor yedek beygiri taflanlarin ardinda

Kosuyorum yarinlarin ¢agrisina
Bitimine karanligin
DEGIRMI

Oliirse baliklar1 giinesin
Susuzluktan dagin ardinda
Diiserse kuluckalarin ardina

Bu agir bulanik meydanda ¥/

Disimde denedigim yumurtasi kayiklarin
Usiirse denizkizi magazalari

Dokerse yapragini duru su

Ot biriirse gaydanligi

Kagit kararirsa yeniden

Bir rlizgér eser degirmi

Kalkar daglar daglarin tstiinden

Evler evlerin tstlinden

“ELLERI VAR OZGURLUGUN"DEN : (1966)

GECE GUNDUZ

Nerde, icinde mi oturur sozciklerin,
Cebimde gezdirirken diisiirddgiim tanri?
Ondan etekleri kaldirip bakiyorum.
Bakiyorum bir leke, bir calg: sadece!
Ondan calgilar caliyorum gece giindiiz
Bakiyorum, ne yeteri kadar agacim,

Ne cakilim, ne insanim yeteri kadar.
Tirla giysilerle eiplagim, tistiyorum.
Bakiyorum yalmzim, bir tiirkii sadece!
Ondan, ondan iste bu tirkii gece giindiz.

HER AKSAM

Biz her aksam déseklerde sarmas dolas,
Baslarimiz en irkek yildiza yasl,
Diislere harcariz biitiin paramizi.

O masal her aksam siyrilir kinindan.
Gonliince usul usul bitsin diye mum,
Uyur, 6liimle acariz aramizi.

Dizilmis, siradayiz nasi| olsa.
Aadathias ozanin abzdesi Philinna,
Umutsuz 6ptislerle sarar sarmalar,
Geraefinde isledidi yaramizi.

Neden gdzlerimiz kurudur, vavuklum,
Icten ice mi erir, biteriz yoksa?

“SIIRLER"DEN : (1919)

GIONDUZLE GECEYE OZLEM

Gitmez bu bévle, bu hdvle viiriimez! Bir giin
Durulur bu calkanti, dodarsin aiinese.
Bakarsin adkyiizii eski bir resim aibi
Pencerede veniden ve kitan masada,
Tasalarin, kavailarin vunmus, arinmis,
Peckirin, carsafin, admledin van! sira
Ucusuvor cirpina cirpina riizadrda.

Nerdesin alin terivle aiilen aydinlik,
Nerdesin giizel kokularla dolu gece!

YAN YANA BASLARIMIZ

Yan yana baslarimiz yastigin {istiinde,
Nevi seyrederiz gbzlerimiz yumulu!
Yaklastir kuslarini ucurmus yiiziing,
Tut yizime ve avuclarima uzan ki,

ae fo
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Ey kisir ayna, yalnizhigimin benzeri,
Biiylisiin memelerine kurdugum yapi!

Bir degirmen déner aramizda, Uguldar
Kanatlari gecemde, gicirdar ipleri.
Siiziliiriiz, dalgin, zaman disi duzliikte.

Bir kente varir yol : kopriisii var, gecilmez,
Otlari var, bicilmez. Acidir sulari,

Bir tas icilmez. Bilinmez haritada yeri.

Buluruz, kaybederiz, yeniden yasariz.
Uyuruz ¢ok kollu, ciplak tanrilar gibi.
Yanasir, borda bordaya gemilerimiz,
Sigrariz. Biz miyiz, yoksa baska biri mi!
Boyledir o, soy kisrak, silkinir ve kosar
Gilinese, bilenmis bicaklariyla diri.

Yan yana baslarimiz yastigin tistiinde.
Acmis ellerini umutlara, birakmis.
Yiizer saclarinin goliinde dudakla dis.
Unutulmus bir bacak bulurum kumsalda
Dislerle kipir kipir. Giindiizden bictigi
Cavdar dgatir, dondiikce dedirmeni.

OVAYA DOGDU

Tel tel 6rdlim, kilim gibi dokudum
Yelesini, morlu cevreyi astim
Bashgina, ovaya dogru sirdim.

Ha benim kir atim, ceylan bakishm,
Seyreyle thavalarin altindaki

Mavi diizlitkte, dallarinda g6giin
Anadolu kuslarini susmaya

Yakin; burclara cekilmis bayraga
Benzer golgeleri, minare boyu;
Otlarin miriltisinda biiyiiyen
Yildizlar yiiksekteki yayladal

Kitao gibi okudugumuz taslar
Dizilmis yolumuza, somun gibi
Kabarmis aksamla mayali toprak.
Gittidimiz ver uzak, baska uzak!
Dudakla, elle, gozle varilmayan
Istk otesi kapryr acalim!

Ha benim kir atim, keklik sekislim,
Giines babamizin dizi dibinde,

lyi kot glinlere kardes, ortak,
Nerde aksam, orda sabah, bir 6liim
Ayirsin ikimizi: Dik ignem dik,
Sonsuzluk urbamizi! Bic makasim,
Blylik Gece'yi boyumuza gbre.

YENI UFUKLAR dergisi yeniden cikti.

Yeni Ufuklar dergisinin yeniden yayimlanmaya
baslamas: sanatcilar ve okuyucularca sevingle karsi-
landi. Ulkemizin sanat ve kiiltiir yasamina biiyiik
katkisi olan YENI UFUKLAR dergisine biz de siirekli
yayim ve basan dolu yillar dileriz.

Sabahattin Eyiiboglu ve Vedat Giinyol, CAN YA-
YINLARI'm da siirdiireceklerdir.
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kanyak
siirleri

- evdesime -

1.

téikez[enirtil
sirca_sesinde
glin boyu

bagini alir glinese yaslardi

tenha adresler vard: belleginde
yoksuldu gége kadar

bir avuc glivercin tikistirirdi
ceplerine

bir avuc da

iflas etmis siirimizden

— bu kimin boyu béyle
demirler saliyor bedenime
mermerler désiiyor sesime

kirpik kirpik yildizlarla G&kstriir
kosebaslarindan cigek 6lileriyle
kusmuk ve atmiklarla siizlilen
képeklerle aciya titrerdi

aciya titrerdi

kentin tellerine ¢arptikga nikotin
ilkokul mezunu catilar

firlattikga safagi, puslu mandalinleri
kerkenezler dolledikce bankerleri
yitene es bir kafiye segirirdi

— bu kimin sesiydi bdyle

stam dokunur mu hirkalar alkolle
sapkalar, kazaklar, eldivenler

— kar saati
harmanliyor safag bagrinda
yine mi giin nisana vurdu vuracak



ustam

kepenkleri, kafesleri, sarkilari
ortme Ustlime

birak gokyiiziiniin

darca bir yerine

savurayim diislerimi

vurmus sila kasketine

agabeylik suyu igmesini

patnos’ta unutmus

bozkir, sessizlikle karmis ylzind
nemrut'un defterini diislirip buralara
yillar1 sogutmus namlusunda

glines

tikir tiklr bitmezmis
— ellerin ne yash

ustam
mayalandir kanatlar

8l

kasrk]arlm gerdi

ahsap ailelelerden biri
dikmen sirtlarinda
gecenin sitiinii sagd

— hadi ana

cocuk, diigiin, sevgi, nasir doldur mendilime
mavi pencereler dgret

sek sek, birdirbir

ugramadi ayaklarima

hani oragin
elmanin, giinesin galgilari ana
hani

koltugumun altinda olacakti yeryiizi..

ustam

isi bana biraksan
izzet GOLDELI

Gelecek sayimizda 4. Altin Koza Filim Festivali
{izerine sanatcilar arasinda bir sorusturma aciyoruz.
12 Ekim 1972 giiniine kadar karsiliklarin dergi ad-
resine gonderilmesini dileriz.

 SORU — 4. Altin Koza Filim Festivali secici
kurulunun bir giin icinde kararimi dedistirmesi ve
bir giin énce “Baba” filmi ile birincilik verdigi Yil-
maz Giiney'in adindan bile stz etmemesini nasil kar-
siliyorsunuz,

tavsan
ve cocuk

l)eni goriince yumar gozlerini
Biyigi diiser papyonuna
Lahanaya gelince kipir kipir.

Fuara girerken baloncuya rastliyoruz
Cocuklar cekiyor ellerimizden
Balon sirigina dogru.

Bu kadar cok 1s1g1 aym yerde
Bu kadar ¢ok bayrag:

Bu kadar bozuk parayi ceplerde
Bu kadar cok...

Taksiler, faytonlar dolup bosaliyor
Ve ince belli bir balon
Ottiyor kizimin ellerinde.

SOYUT VE SOMUT

Geldi sonyaz bulutu, uyur giivercin
Islak yollar, semsiyeler, ak duman
Bugulu camlari siler ellerim
Gemiler aynilirken limandan.

Ahmet Usta demisti bunu :
“isci tulumlari guriik olmali™
Kayis koparsa bir yerinden
isci 6lmemeli.

Ben seni anliyorum arkadasim
Ama bu yeter mi? Ben yeter miyim?

iSTANBUL’A GIRERKEN ANADOLU'DAN

Bugdaylari bigtik; bir'e yiiz verdi

Basakta ¢lvgin kesmedi 6ziini bu yil
Ekmek bembeyaz kabaracak suyu goriince
Ayvanin da tadi gelecek meraklanmayin
Ben Haydarpasa'dan istanbul’a girince.

istanbul f{stelik glinesli olunca.

iSLi VE PASLI

Oksarken elimden kagirdim Beyodglu'nu
Ne kadar istanbul’a geldiysem denedim
Denedim Cihangir’i, Taksim'i.

Tarik'la, bazen Uzun Ziya'yla
Girdik askevlerinin bacasindan
Ciktik isli ve pasli.

EN COK ‘

Gerdani Patra kokan Istanbul
Dolmabahce’den gectim diin

Ve en cok cighgini sevdim pembe asfaltinin
Giimiissuyu'na dogru hizla inen.

Gittim baktim Unkapani

iki yani kamyon dolu _
iniyor turfandasi Antalya’nin 4
istanbul’a kar yagiyor. Nedret GURCAN
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kaya

Diinya Kitap Yili dolayisiyle :

Sanat eseri; okuyucu, seyirci ya da dinle-

yici ile sanatci arasinda bir képrii olduguna gé-
re, bu kopriyi ilging kilacak, esere ilgiyi ¢ogal-
tacak bitiin olanaklardan yeteri kadar yararlan-
mak gerekir. Yaratici duyarh§in genis kitlelere
mal olmasi, kalici bir deger olarak gelecege
uzanmasl, yeni boyutlarla zenginlesmesi, biraz
da bu yolla saglanabilir. Propaganda ve tanitma
calismalarinin, bilimsel araglardan da yarar|ani-
larak sasirtici bir asamaya ulastigi cagimizda
bu gercek, daha bir anlam kazaniyor olmal. Or-
negin, sahnede oynanacak bir oyunu gérmege
hazirlanan seyircinin karsilastigi ilk gérsel Gge,
0 tiyatro eserinin afisi ve duyurusudur. Bu afis,
bir yandan eserin anlam &rgiisiinii, renk, bicim
ve yazi sentezi icinde simgelerken, 6te yandan
seyircinin goz begenisini de, olumlu ya da olum-
suz yonleriyle etkiler. Postadan ¢ikan bir sergi-
nin cagr karti ve katalogu, o sanatcinin sergisi
ve kisiligi konusunda bir 6n - diisiinceye varma-
mizi saglar. Bu on - diisiince, sergi gezildikten
ve biitiin resimler incelendikten sonra yamltic!
da olabilir ama, herhalde sanatcinin bakisinda-
ki 6zellikleri, degerlendirilisindeki titizligi yansit-
masi bakimindan, yabana atihr bir sey de de-
gildir. Sergisinde sundugu eserlerine = kisilik
damgasini basan, basmasini beceren bir sanat-
¢inin, sergisine cadiracad kimselere g6nderdi-
gi cagri kartinin diizeninde de, ayni kisilik kay-
gisini ve sorumluluk bilincini uygulamasi, do-
dal bir sonuctur kuskusuz. Unutulmamali ki ser-
giler kapandiktan sonra, onlari birer ani olarak
gelecede baglayan, hatta ilerde belge olarak kul-
lanilmalarini saglayan, bu cadgri kartlan ve ka-
taloglardir. Bu yiizdendir ki, kitapligimin bir ké-
sesi, bu serai kataloglarina ayrilmistir.

Eskiler, “mazruf’u “zarf” tan iistiin tuttuk-
larini, “muhteva’ya “sekil’den daha iistiin bir
ver verdiklerini zaman zaman belirtmislerdir.
Elbette bu tiirli degerlendirmelerin, bicimci sa-
nat sloganlari karsisinda giiniimiizde de gecerli
yanlari vardir. Oz'den yoksun sanat egilimleri,
giniin moda akimlarini kisa bir siire etkiler, dik-
katleri tizerlerinde toplar ama, 6z ve bigim denge-
sini kurabilmis olgun ve kalici eserler yaninda
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Ozsezgin

kisa bir siire sonra etkinligini vitirir.

Konumuz kitap olduguna gore, “zarf’i bu
acidan, yani kitabi disa gosteren kilif acisindan
ele almak gerekiyor. Bu acidan bakinca da,
“mazruf”a deger verirken, “'zarf"1 geri plana at-
mak, yani bigim lzerinde yeteri kadar diisiinme-
mek de yanlistir tabii. lyi “takdim” edilmis kotii
eserler gibi, koti “takdim” edilmis iyi eserler
de, begeni olciilerinde bir karsithgr yansitir, gi-
ven duygularinin zedelenmesine yol agar. Ayni
konuya iliskin karsit ve celiskili degerlendirme-
ler, saglikli begeni dlgilerinin heniiz yerlesme-
digi kamsini uyandirmaktan 6te bir anlam tasi-
maz. ilerleme ve kiiltiir yoniinden gelisme gaba-
si icinde olan bizim gibi lilkelerde, bu geligki-
nin anlami 6nemlidir. Kitapci vitrinlerini tara-
yan, bir kitaptan 6biiriine atlayan gézler igin ilk
algilanan sey, kitaplarin renk renk, bicim bicim
kapaklanidir. Gergi okur cogunlukla, bu kapakla-
ra bakarak alacag: kitap konusunda yargiya var-
maz ama, kapagin, secme olciisiinii etkileyen ve
g0zl egiten bir nesne oldugu da su gétiirmez.
Hele kitap se¢me bakimindan ortalama bir kiil-
tir diizeyine heniiz ulasamamis, kaliteli olanla
olmayan! birbirinden ayirma yetenegini kazana-
mamis “iyi niyetli” kitap meraklisi {izerinde ki-
tap kapaklarimin, baski ve dizgi diizeninin, ge-
nisce bir etkisi vardir. Sanat ve edebiyat de-
geri tasiyan eserlerin, acemice ve savruk bir ka-
pak kompozisyonu iginde piyasaya sunuldugunu
goren begeni sahibi okurlar ise, giderek o tiirlii
kitaplari, yayimlayan yayinevlerine giivenlerini
yititirler. Bir bakima kitap kapaklari, gogaltiima
olanaklari genis olan “reproduction” lara benze-
tilebilir. Sanat degeri tastyan tablolar, bu yolla
nasil genis kitlelerin g6z begenisini olumlu yén-
de etkilerse, kitap kapaklari da, kaliteli kompo-
zisyon anlayisi ve plastik biitiinlik konusunda,
okurun begenisini, bir yerden alip baska bir ye-
re gotlrebilir. Kitap kapagini bu agidan gérmek-
te yarar vardir.

Kitap, bugliniin diinyasinda, orta diizeydeki
okur icin de bir liiks olmaktan crkms, belirli §!-
clilerde de olsa yerine getirilmesi gereken bir
ihtiyag halini almistir. Ozellikle gelisme ve kal-



kinma cabasi igcinde bulunan tlkeler, ekonomik
ybnden cagin gerektirdigi potansiyeli yaratma-
nin yollarini arastirirken, disinme bilincini hiz-
landiran kiltirel ilerlemeyi de birlikte yiritmek
zorundadirlar. Aksi halde kalkinma, amacina
ulasamaz. Kaliteli kitap yayini cogaldrikga, okur-
yazar kitlesinin yayginlasmasina paralel olarak,
secmesini ve degerlendirmesini bilen, yararliyi
ayrarsizdan ayirdeden okur sayisi da artacaktir.

1960’lardan sonra, kitap yayimi bakimindan
dikkate deger bir doneme girdik. Artan yayinev-
leriyle birlikte, yayimlanan kitaplarin sayisinda
da, gecmis vyillara oranla nicelik yoniinden bir
artis goriilmektedir. Batida ceyrek yizyil, ya da
¢cok daha énce yayimlanarak yankisini yapmis
olan kimi kitaplar, bizde yeni yeni yayin alanina
ctkmis da olsa bunu toplumsal ve siyasal asa-
malarin bir geregi saymak ve sevincle karsila-
mak gerekir. Ayni gelisme, nitelik, baski ve diz-
gi yoninden de soz konusudur. Boyutundan diz-
gisine, baskisindan kagidina kadar ©zeni ve ti-
tizligi iceren kitaplar, okur tizerinde olumlu bir
etki yapmakta ve kitap sevgisinin yerlesmesine
ortam hazirlamaktadir. 1950'lerde Varlik Yayin-
evi'nin tek basina yiiklendigi bir ¢caba, bugiin ce-
sitli yaymnevlerinin olumlu katkilariyla ilging bir
diizeye ulasmis bulunuyor.

Kitap herseyiyle bir bitlndiir. Bu biitiini
olusturan dgelerin tiiminii ayni begeni dogrul-
tusunda yorumlamak gerekir. Sanat ve edebiyat
degeri tasiyan kitaplarin, baski ve dizgisi kadar
kapak kompozisyonunun da yetkin bir cizgide
olmasi, o kitaba ilgiyi ve gliveni arttirir. Bizde
plastik nitelikte ilk kitap kapaklari, bundan yir-
mi yil kadar dnce Caglayan Yayinevi tarafindan
basildi. Bu kitaplarin biyiik bir bélimii, sanat
degeri tasimaktan uzakti. Ama kapak baskilari-
min gorkemli olusu nedeniyle, cogu bilingsiz bir
secime yonelen genis bir okur kitlesinin ilgisini
cekti. Batida, daha ¢ok zaman gecirmek‘icin oku-
nan dedektif ve seriiven romanlarinin kapakla-
rimi siisleyen resimli  roman ¢izgisini = as-
miyordu bu kapaklar. Ne var ki, baskilarinin gz
aher niteligi, bu kitaplarin birkacinm_birkac kez
basilmasina yol acti. Sanat degeri tasiyan, cag-
larini etkilemis kitaplarin kapaklariyla siradan
kitaplarin kapaklari arasinda, kompozisyon ybé-
niinden derin bir ayrim bulundugu, birincilerde
kitabin adina ve yazarina varasan estetik bir yet-
kinligin adzetildidi, bilinen gerceklerdendir. Ciin-
kii genellikle, basit piyasa kitaplarina aliskin
olan okurlarin begeni diizeyiyle, dederli eserlere

yasi” programinda yapmis oldu-

kitaphginda yer verme aliskanhgim kazanmis
okurlarinki arasinda, ikinciler yararina genisce
bir ayrim vardir. Kitabin cinsi gibi, kapak kom-
pozisyonunun da, bu begeni diizeyine seslenme-
si, baska bir deyimle “mazruf” un “zarf” a uy-
gunlugu gerekmektedir. Butlin Gzerindeki kalite
ozdesligi, ancak bu yolla saglanabilir.

Teknik olanaklarin, eski yillara oranla gelis-
mesj sonucunda, bizde de baski ve dizgi niteligi
yoniinden, batidakilere yaklasan, hatta onlarla
boy 6lclisen kitaplar basilmakta. Ne var, kitap
kapaklarini siisleyen kompozisyonlarin — olum-
lu 6rnekler disinda — bitiinliyle kaliteli bir ¢iz-
givi yogunlastirdigi pek soylenemez. Genellikle
kitabin tiirii, sanat ve bilim degeri konusunda
gosterilen titizlik, kapak diizenleri Gzerinde ye-
teri kadar gdsterilmiyor, Kitap kapagi, baska il-
kelerde dogrudan dogruya bir uzmanlk isidir.
lyi bir ressam olmak, basarili bir kitap kapadi
hazirlamanin yeterli kosulu degildir. Grafik sa-
natlar alanina giren kapak kompozisyonlarinin,
iyi bir grafik sanatcisinin elinden c¢ikmasi, ka-
paga ayr1 bir deger katar. Ayrica resimlenecek
kitabin yeteri dlctide bilinmesi, kapakla kitabin
tizii arasinda dogal bir 6zdeslidgini kurulmasi aci-
sindan gereklidir. Yoksa, kitabin adina uygun bir
illiistrasyon yapmakla, sorun c¢6ziimlenemez.
Yayinevlerimizin buyitk bir cogunlugu, belki de
stk kitap yayimlamanin verdigi pratik bir alis-
kanlik icinde, kitap kapaklarina 6zen gGsterme-
vi, bu konuda yetenekleri deneylerle belgelen-
mis sanatcilara kepak yaotirmay: ikinci pléna
atmis gozikiyorlar. Ozellikle ellerinde vyeteri
kadar maddi olanak bulunan bankalarin ve baz
aiinlilk gazetelerin piyasaya siirdikleri kitaplar,
kapak-vyoniinden c¢enellikle bir cikmaza girildi-
dini aosteren belgelerdir. Zaman zaman kitabin
niteligiyle kapad arasinda derin bir karsithk ve
dengesizlik siirdtriliivor. Insanin g6nlii, o tir
kitaplarin oyle yoz begeni arini kapaklarla
okur oniine siiriilmesine razi olmuyor. Ovsa oku-
run kafa yapis: ve kiiltiir diizeviyle birlikte, goz
bedenisi de editilmelidir. Kitabin, béyle bir go-
revi de bulundugu cok zaman unutuluyor. Ayrica
vavinevlerinin, bu konuda yetenekleri saptanmis
belirli grafikcilere kapak yaptirmalari, kitaplarin
genel gbrinim bakimindan belirli bir kisiligi
yansitmasina da yardimer olacaktir. Her sey, ki-
tap kapagmin basit bir illistrasyon olarak ele
alinmamasina ve organik bir biitinltigi gelistir-
mesine baghdir.

ifade tutarsizhiklari ve Tirkce

{OFDGLIN GV

retrospektif sergisi dolayisiyle,
Ankara Radyosunun “Sanat Diin-

gum konusmadan ve Dost (Ma-
yis 1972)'de yayimlanan elesti-
rimden otirii biyik bir ofkeye
kapilmis; aylar sonra bu 6fkesini
yenemeyerek Ankara Sanat Der-
gisinin Eyliil sayisinda beni he-
def alan bir yazi yazmus. Ik sati-
rindan son satirina kadar “fahis”

yanlislariyla dolu olan bu yazinin,
dergide hangi 6lgllere gére yer
aldigini kestirmek gergekten giic-
tiir. Bu yanhslara, daha dnce ge-
ne ayni kisinin satasmasi nede-
nivle bir parca deginmis oldu-
gum icin, burada bir kez daha -
zerinde durmayacagim. Belirli
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ogrenim asamalarindan gecmis
ve su yasa gelmis; hele kalem
sahibi oldugunu yazilariyla bel-
gelemeye calismis bir kisi, bugi-
ne kadar diizgiin bir Tirkce ile
yazmasini becerememisse, bu-
nun sorumlulugu, yazi sahibini
ve 0 yaziyl yayimlayan dergi y6-

neticisini ilgilendirir.

Gelelim asil konuya : Elder-
oglu'nun iddiasina gdre, sanati-
ni, "“Avrupa sanat ortamina ka-
bul ettirmis” bir sanat¢cinin re-
simleri konusunda, benim &ne
stirdiigiim elestiriler, bir cesit
“hafiften alma” anlami tasimak-
ta. Bunca “inli” ve de “uluslar-
arasi” bir sanatciyr elestirmek
de ne oluyormus.. Bu, olsa olsa
bir “elestirici hevesliligi" bici-
minde yorumlanirmis, falan filan.

Once, Elderoglu, ‘“‘uluslar-
aras!” olmak nedir, bu nitelige
ermek nasil bir anlam tasir, bun-
lar1 bilmiyor. Oysa kendinj bati
sanat ortamina kabul ettirmis bir
sanatci icin belli bash yaymn or-
ganlarinda yetkili yazarlar ve e-
lestirmenlerce yazilar ve incele-
meler yayimlanir, sanat kitapla-
rinda sozii edilir, eserleri kalbur-
iistli miize ve galerilerde yer a-
lir. Elderoglu’'nun sanati {zerine
bu giine kadar hangi yayin organ-
larinda, hangi yazilar yayimlandi?
Hangi elestirmenler hangi olum-
lu yargilarda bulundular? Caddas
sanat panoramasini iceren hangi
kitaplarda Elderoglu'nun resimle-
ri s6z konusu edildi? Bu sorula-
ra olumlu ve inandirici cevaplar
verilmedikce, ‘‘uluslararasi” ol-
maktan dem vurmak, kendinde
birtakim “mevhum” nitelikler
kesfetmek ve “narsisizm” hasta-
ligina tutulmus olmak anlamini
tasir. Bati karsisinda duyulan
ezikligi, su ya da bu magazinin
sayfa koselerinde, birtakim ilis-
kilerin etkisiyle kaleme alinmis
ic - bes satirhk notlarla tatmin
etmeye calisan kisileri cok gor-
diik. Ola, ki, onlar da birer ulus-
lararas: degerdi. Peki, 6yledir de,
neden sunca yildir resmimizi ba-
tiya tanitalim, batr bizi takdir et-
sin dive bagirip duruyoruz? Bati-
da Tirk resmini temsil amaciyla
diizenlenen sergiler olumsuz not-
lar aldikca kiiplere biniyoruz da,
neden bu olumsuzlugun sorumu-
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nu yiiklenmiyoruz? Ben Edrerog-
lu'nun Sao Paolo ve Tahran biye-
nallerindeki “seref édiilleri”"ni ne
kiigimsiiyorum, ne de uluslarara-
s1 olmanin yeterli kosulu sayryo-
rum. Uluslararasi olmanin anla-
mi, Elderoglu'nun sandigindan
cok daha genis wve ayrintilidir.
Kaldi ki, batida birkac sergi ac-
mak, bir-iki odiil almak, elestiri
kabul etmezligin kaniti da ola-

maz hicbir zaman. Her sanatci

icin, her zaman elestiri yapilabi-
lir. Obiir sanat dallarinda bu ger-
cedi benimseyen ve uygulama
alanina koyan érnekler ¢oktur ve
bir ard niyet olmadik¢a bunu ya-
dirgamak kimsenin aklindan ge¢-
mez. Gelgelelim plastik sanatlar
ortamimizda, bir elestiri hazim-
sizligi var ki, yillardir siirer gi-
der. Yillarca resme emek vermis
kisileri elestirmenin gereksizligi
konusunda, ozellikle ressamlar
cevresinde yaygin bir inang var-
dir. Geregi gibi denetlenmemis
bir ortamda, dostluk ve arkadas-
lik iliskilerinin aldatici havasi
icinde “al takke ver kulah” bi-
ciminde gelisen sahte dederlen-
dirmelerin, bu inancin yerlesme-
sinde oldukca énemli bir pavi
oldugu muhakkaktir, Ayni yanil-
giy1 paylasan kisiler arasinda
elestiri hazimsizhginin  gegerli
olmas: elbette dogal bir sonug-
tur. Elderoglu'nun  benim hak-
kimda bir siireden beri acik ya
da kapal bi¢imde stirdlrdidh o-
lumsuz kampanya, béyle bir ha-
zimsizligm tipik ~6rnegidir. Ya-
zisinin basinda, "kritik mi, sa-
botaj mi?” ‘diyor. Benim isim,
dogruluguna ve giizelligine inan-
digim-seyleri-savunmak, bu konu-
larda yeterince aydinlatici olmak
ve nesnellidi elden birakmamak-
tir. Elderoglu'yla simdiye kadar
kisisel dostlugum ve iliskilerim
olmadi. Olsa bile, beni bu iliski-
ler ve dostluk baglari dedil, sa-
natcinin eserleri ilgilendirir. Bu
nedenle, “sabotaj” sbzcigl hem
versiz kacryor, hem de giiliing
oluyor. Her sanatci, kendisi hak-
kinda yayimlanan elestiriyi “sa-

botaj” olarak kabul ederse, nasil
cikariz bu isin icinden Bay Elder-
oglu? Ne demistim Elderoglu’nun
resimleri konusunda? Bu resim-
lerin, yakin tarihlere kadar eski

kaligrafimizden de esinlenerek
kararli bir kisiligi olusturur ve
6z'le anlamdas soyut bir cizgiyi
drerken, birdenbire temeldeki
oz'le celisen goriinimler aldigini
ve zorlama bir duyarlig1 yansitti-
gini dne strmistiim. Bu yargy!
benimle paylasan sanatcilarin gé-
riislerine de tanik oldum. Kisaca,
Elderoglu'nun ilk donem resimle-
rindeki esneklik ,cizgi kivrakhg
ve cikis noktasim haklh gdste-
ren duyarlik, son resimlere dog-
ru anlamini yitiriyor; celisik bir
karaktere doniisiiyor. Kirk yillik
resim deneyi acisindan bu olum-
suz donisimi anlamak gercek-
ten zordur.

Elderoglu, bu yazisinda da
tekrarladig gibi, teden beri ““As-
ya Sanati’ndan hareket ettigi
inancinda. Olabilir. Ne var ki,
Asya Sanati sozii, yalniz basina
somut bir cikis noktasini belirle-
mez. Uzakdogu Cin ve Japon sa-
natindan Ic Asya'nin geleneksel
sanatlarina ve Tiirk - Islam uygar-
liklarina varincaya kadar genis
bir anlami igerir bu kavram. As-
ya'da resmin salt cizgiyle yapil-
digini da nereden cikariyor El-
deroglu? Uzakdogudan Anadolu’
ya kadar genis bir kusak halinde
uzayan bozkir diinyasini renkten
soyutlamak, renklerin “kontur an-
laminda uygulandigi” ni 6ne sir-
mek, kendi resminin gelenekle
bagintisim kanitlama yolunda te-
melsiz bir iddia niteliginden Gte-
ye gegemiyor. Aslinda Elderoglu’
nun-bu tiirli iddialarinin bilimsel
verilere aykirihgini tartismak bi-
le gereksiz oluyor. Ornegin gelin
de su cimlenin iginden ¢ikin :
“Cizgilerin keskin ve sert go-
riinlisiinii zengin bir pasaj hava-
sina biiriidiilkten sonra buna yi-
ne Asya renk uygulamasi gere-
dince parcalar halinde renkleri
verlestirmede gdsterilen basari
oviilecek bir ézellikti”. Anlasili-
yor ki, Elderodlu kendi resmini
vorumlamakta da birtakim yan-
lislara diisiiyor. Asya'ya iliskin
kanitlarla kontur resmini savu-
nurken, pasailardan sbz etmek,
arkasindan renklerin parcalar ha-
linde vyerlestirildigini belirtmek,
sonra da bunu Gviilecek bir 6zel-
lik dive sunmak, bir “hilkat gari-
besi"ni tanimlamak dedil de ne-
dir? Kaya OZSEZGIN



kaokilerle *
muslukcular®

fahir aksoy

irminci yizyilin Kaoki’leri ve 19. uncu yiiz-
yildan arta kalan muslukcular, diinyanin her ilke-
sinde, her sinif halk tabakasinda, her meslekte
biitiin politika, bilim, kiltir ve sanat dallarinda
vardir. Hele uygarhigin erdemlik kolunun gelisme-
digi toplumlarda bu kisilere daha cok rastlanir.
Cesitli rollerde sahneye ¢ikarlar. Turli kurumla-
ra, dalkavuk yaratilista olduklari igin, kolayca gi-
rerler. Yontemleri ve cevirdikleri entrikalar saye-
sinde kisa zamanda paraya, sahte iine kavusurlar.
Cikarlari ve usaklik ettikleri “efendilerine” hiz-
metleri ugruna (olaylar aksj yonde gelisirse
bunlarin ilk bogazlhiyacaklari efendileridir) gam-
mazhkla, ihanetle, ihbarlarla bir cok masum, na-
muslu, erdemli insam hapishanelere, hattd 6li-
me siiriiklemekte bir an geri durmazlar. Kurnazca
diizenledikleri planlarla, inandirict dgeleri kapsa-
yan yipratici, yikic iftiralarla gercek yurtseverle-
ri sitiriim siiriim strindlrirler, lekelerler ve isin
tuhafi biitiin bunlari “ne olur, ne olmaz’ korkusu
ve ileride yadsima olanaklarini elde tutmak igin
iplikleri pazara cikincaya dek dost goriinerek,
sendenmis gibi davranarak, vyaltaklanarak, var
giicleriyle cevrenden uzaklasmamaya akil durdu-
ran hilelerle calisarak yaparlar; gercek kimlikle-
rini saklamayi basarirlar.

Inanclar dogrultusunda yiiriiyenleri, elestiri-
lerini pervasizca yapanlari, tek amaclari tlkeleri-
nin yiicelmesi olan tlklicti gcleri, tutucu, c¢ikar-
c1, gerici cevrelere yaranmak, diinyaliklarini, “ma-
kam”larini saglamak ugrunda iftiralarla suglar-
lar,

Tiirkiye'nin diger dilimlerinde oldugu gibi sa-
nat cevrelerinde de bunlara bol bol rastlamakta-
yiZ.

Yarismalarda birinci getirilirler, 6diller, Av-
rupa burslari, jiiri Gyelikleri énlerine tabak gibi
acilir. Gayri mesru yollardan, 6rnedin qirdikleri
ihalelerden, kah kandirarak, kah taviz vererek
kutsal sanilan seylerini peskes cekerek en tath

isleri kendilerine gevirtirler. Bir de bakarsiniz g6z
acip kapayacak zaman icinde, evleri nadide es-
yalarla dolar, apartman ,otomobil, arsa edinirler;
Akdeniz, Ege denizi kiyillarinda yer kapatirlar,
ancak vurguncularin yaptirabilecedi binalar kon-
dururlar.

Akla gelmez dolaplar ceviren ve son zaman-
larda sanat cevrelerinde érneklerine sik sik rast-
ladigimiz Kaoki'lerle Muslukgular, bastan sona
emeksizce, soz gelisi, kiltir ve sanat alaninda
alinteri ve gdznuru ile ortaya konmus emek dGriin-
lerini ic-ederek “‘calma tarihi betikler” meydana
getirirler ve dairelere otellere dizi dizi panolar
dikerler.

Kaoki'lerle Muslukgularin takimlari da var-
dir. Yalniz bunlarin takim arkadaslariyla iliskileri
esyanin tabiatina uygun olarak baslar birbirine
déniik, tetikte duran kurt siiriilerindeki giivensiz,
kuskulu, tedirgin hali ansitir. Takimdakilerin bir
boliimii, ufak tefek sebeplenmeler karsihiginda
hizmet eden, efendilerine 6vgliler yagdiran mus-
lukcu soyundan gelme kapi-kullaridir : Diger yan-
dan aldatilmis, kandirilmis, gozleri boyanmis
saflar ve kisiliksizler, bu kof kalabaligin iginde
yer almis olmakla ‘burstu, murstu, ¢ikardi, mi-
kardi, miistakbel doktorluk, dogentlikti - gibiler-
den maddeten bir dlciide yarar saglarlar ama ma-
nen cok seylerinj yitirirler... Kaoki'lerle, musluk-
cularin bu ikinci sinif takim arkadaslarina takin-
diklar tavir, kendi soylarindan gelmelere uygula-
diklari yontemlerden bambaskadir: Gériiniste
umut ve giiven veren, az da olsa para-pul uza-
tan, oven, yireklendiren, candanmis gibi dostluk
gbsteren tavirlarimn yani sira icten-ice, biyik al-
tindan giilerler; Komplekslerle dolup tasan biling-
altlarina-islemis kinlerinin dirtusti ile bu kisileri
sezdirmeden yavas ve sabirli bir tempo iginde
kullana kullana, ¢ikmaz lekelere ve camurlara
kasten bulastira bulastira tamamen kendilerine
maletme istegindedirler; ve bu cok dogaldir.. Bu
gafiller ise, bir giin tyansalar “ben nettim, ne ey-
ledim” diye cirpinsalar ve bunlardan yakalarini
kurtarmak isteseler bile derin leke izlerini kolay
silemezler ve ezilmisliklerinin agirhdr altinda
“alin yazimiz" buymus diyerek kaderlerine boyun
egmekten baska care bulamazlar. Ustelik bdyle
bir ortamda gelisme olanaklarindan da mahrum
kalirlar. Ben vasadigim siire icinde bdylesine or-
nekler cok gordim.

Bunlarin tipik olanlarindan, aramizda kollari-
m salliya salliya dolasan ve ihanetleriyle, ihpar-
lariyla, fikir ve para hirsizliklariyla Kaoki adim
alan hiri icin meslekdaslar su ilginc aciklamada
bulunmuslardir : “..Kaoki’nin iyi bir yoni varsa

(1) Kaoki: Giiney Vietnam'li Kaoki'nin adi diinyanin
her késesinde satilmishigin, ihanetin bir simgesi haline gel-
mistir.

(2) Muslukeu : Bu deyim bir tiir hirsizlik anlamina gel-
mektedir., Muslukcular, camiye giden kisilerin abdest al-
mak tizere cikartip astiklan ceketlerinin tstiine kendi ce-
ketlerini koyarlar; style bir dolandiktan sonra her iki ce-
keti sirtlarina vurduklari gibi tezden sivisirlar.
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o da bitiin ahlaksizliklarini kabul etmesi ve bu-
nun kendisinde bir huy oldugunu, éniine geceme-
digini itiraf etmis olmasidir...” Calip cirparak
yazdigi kitaplarin, isledigi ciiriimlerin binde iki
blclistinde de olsa hafifletici bir nedene sahip
olmasi elbet ondan yana seving uyandirici bir so-
nugtur.

Ote yandan adi Muslukgu'ya ¢ikmis bir bas-
ka prototipin boylesine itirafta bulunma cesare-
tine bile sahip olamadigini g6zlemekteyiz.

Birbirlerinin can diismani olan, ve ancak aci
kaderlerinin kendilerini algaklikta birlestirdigi
Kaoki ile Muslukcu, aslinda birer ruh hastasidir-
lar. Cevrelerindeki kisileri durmadan rahatsiz et-
meleri, tahrikte bulunmalari, yiize giilen arkadan
vuran olmalari, agiktan ve cepheden girisimlere
gecememeleri, namertligi “siar” edinmeleri, bir
sado-mazohizmin &geleridir. Hirpalanmak, azar-
lanmak, darbelenmek, durmadan dayak yemek on-
larda biiyiik bir ruhsal ihtiyactir. Bu ihtiyaclarini
korkung mazohist agliklarini karsilayabilmek icin
sadist davraniglarda bulunarak sadmeleri, bas-
kilari tizerlerine cekerler.

Kaoki'lerle Muslukculara sefaat dilerken
ciimle cevrelerin zararlarindan uzak kalmalarin:
“niyaz” ederim!

Yilmaz GUNEYin

boynu
bukiik
Oldiler

ORHAN KEMAL
ODULUNU KAZANAN
ROMANI

Biitiin Kitapcilarda 370 Sayfa, 20 Lira
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IKI SIIR
IKI DUNYA IX

ahmet inam

SIIRLERIN EDEBIYAT ARDI YAPISI
C. I. KURAM

Bu boliime kendimin yeni bir kuramiyla giri-
yorum. Edebiyat ardi s6ziinden edebiyat metinin-
den dogrudan cikarilamayan, yazarin kisiligine,
diinya goriisiine etki ettigi icin metine etki eden
vapiyr anliryorum.

Edebiyat yapitina etki eden giligleri tarihsel-
likleri iginde:

a) diretim glcleri

b) dretim bigimleri

c) dretim iligkileri

d) Toplumsal iliskiler, kurumlar
olarak dzetleyebiliriz. Bu bolimde temel varsa-
yimim, edebiyat ardi gliclerin edebiyata etki edi-
si, onu, isleyisi pek kolay ortaya cikarilamayan
bir. bicimde, etkileyisidir.

Edebiyat elestirisinde toplumun ve tarihin
bu etkisine ilk kez Marksist elestirmenler par-
mak bastilar. (Bkz. René Wellek, Concepts of
Criticism, Yale University Press, 1967; s. 344 -
65) :

Marksist kaynaklt bu ydntemi kullamrken
iki noktaya dikkat etmek gerekiyor. ‘‘Ekonomik
6genin biricik tek belirleyici oldugunu sdylemek,
bu formiili (Altyapinin, edebiyat ardimin, iistya-
piy1, edebiyati belirleyisi, A. 1.) anlamsiz ve so-
yut ifade kiligina sokmaktir. Ekonomik durum te-
meldir ama, cesitli st yapi 6geleri, tarihsel ca-
tismalarin akisi Gizerinde etkide bulunur ve bir
cok durumda onlarin bigimlerinin belirmesinde
tistlin bir rol oynar.” — Engels’ten Joseph Block'-
a mektup — Bu alintidan da anlasildigi gibi, ede-
biyat ardi, edebiyati belirleyen tek 6ge degildir.
Ben kendi kiltiir anlayisim iginden edebiyat ar-
dinin incelenen siirler, sairler acisindan edebi-
yata etkisini agiga koyabilmege ¢alisiyorum.

Edebiyat ardinin yapisi edebiyati bilmeye



yetmez. Edebiyat ardi, edebiyati, edebiyat metin-
lerini, begenilerin isleyisini, bilmek icin gerekli
ama veterli degildir. Marks, bunu Kapital'de soy-
le dile getiriyor : “Ayni iktisadi temeller, sayisiz
ve cesitli amprik durumlara, tabii cevreye, irki
iliskilere, dis tarihi tesirlere v.s. bagh olarak za-
hiren sonsuz farklilasma ve degisme gosterir.”

Soruna edebiyat ardinr biiylik 6lgiide belirle-
yen ekonominin yapisina kisaca dokunarak ta
aydinlik getirebiliriz. ;

J. Schumpeter gibi ekonomistlerin ekonomi-
vi ideolijiden (ldeoloji : Belirli bir sinifin belirli
bir cagda tipik sayabileceigmiz toplumsal diisiin-
ce sistemi — Bkz. Giilten Kazgan, lktisadi Di-
stince veya Politik lktisadin Evrimi, 1. U. Ikt. Fak.
Yaymlarindan, 1969 —) bagimsiz saf evrensel
bir bilim olarak diisiinmelerine karsi, en azindan,
bu ekonomik ¢ziim yollarini siyasal nitelikli hi-
kiimetler kullanacagi igin (siyasanin “irrasyo-
nel” yapisi icin Bkz. Gaston Bouthoul, Siyaset
Sosyolojisi, Remzi Kitapevi, 1968) ideolojik kay-
nakli ekonomik sistemlere uygulanabilecek nicel
coziimleme yollar: ortaya atilsa da, boylesi dii-
stinceler bana hic degilse c¢agimiz igin fazla
iyimser goriiniyor.

yleyse, insan diisiincelerinden, inanglarin-
dan bagimsiz ekonomik yapi kurulamiyor. Insa-
nin inanclarina, kanilarina da ekonomik temelli
toplumsal yapi etki ediyor. Karsilikli karmasik
iliskiler biitlinii var elimizde.

Yazar kagidin karsisina oturdugu zaman, is-
teyerek ya da istemeyerek icinde bulundugu top-
lumsal aga diisiiyor. Baskaldirsa, yabancilagsa
da.

insanin kisilesmesine iki agidan bakilirsa,
en asag! eldeki calisma igin, ilging noktalar ya-
kalanabilir sanryorum.

insanteki dogusundan &liimiine degin bir ki-
sileme siireci icindedir. Buna mikro kisilesme,
kiiciik kisilesme diyorum. Bir de, insann ¢aglar
boyunca gegirdigi blyiik kisilesme, makro kigi-
lesme var. Her ¢ag kendi yapisina gore bireyler
cikariyor.

Ben incelemenin bu evresinde su sorularla
somutlastirryorum sorunu : Celebi'yle, N. Hikmet
hangi edebiyat ardi giiclerin edebiyata yansimig
bicimlerini dile getiriyorlar? Sairlerin kisilik ¢iz-
gilerini olusturan toplumsal etmenlerin tarih
icinde isleyisi nasildir? Sairlerin kisilikleri agi-
sindan tarih iginde edebiyat ardi giicler nasil bir
cizgi izlerler?

Yanmit vermedge edebiyat disi dallarin yeter-
siz bilgi vermeleri yuziinden eksik verilerle
bashiyorum.

C. 2 BUYUK KiSILESME

Yaptigim kisilesme ayinminda “biyiik kigi-
lesme’ dedigim siire¢ insan topluluklarinin tek
tek ozelliklerini asip, ¢agina damgasini vuran ki-
silesmedir. Burada birey kendi iginde yetistigi
kiiltiirin (Emik kiiltir) disina ¢itkmakta, ¢ag igin-

de kiiltiirler arasi (etik kiiltiir) bir nitelik tast-
maktadir.

Ele aldigim sairler 6nce biuyuk kisilesme sii-
reci icinde incelenebilirler. Bu acidan insanligin
doga karsisinda gelismesini 6nce, Gretim glicle-
rini gelistirdikleri “teknik dénem", dogayla bo-
dgusmalarinda varliklarini dengelemek igin mistik
siginmalara basladiklari "kapali donem’ olarak
kabaca iki evrede ele alabiliriz. insanlik bu do-
nemlerde, Marksist antropologlarin ilkel komii-
nal toplum dedigi toplumda yasiyorlardi. (Bkz.
Mitropolski, Y. Zubritski, V. Kerov, llkel Komii-
nal Toplum, Kéleci toplum, Feodal Teplum, Sol
yayinlari, 1968) Bu topluluklarda ‘baskan’ ve
‘bityticli’ tiplerini goriiyoruz. Baskan dogaya do-
nitk istem giictnil, buylicti coskuyu, gizemi be-
lirtiyor. Buna go6re, N. Hikmet, baskan - biiylicl
cizgisindedir. Siirlerinin disa dontkliigl, cosku-
su savimi pekistirebilir. Diinya gorisini inceler-
ken goruldigia gibi, Celebi tam anlamiyla buyi-
clidiir.

Ilkel komtnal toplumun dGretim giicliniin art-
masi ve diger toplumsal cografi nedenlerle par-
calanip dagilmasinin ardindan, is béliminin bas-
lamasiyla 6zel miilkiyet dogdu. Ozel miilkiyet
savaslarda alinan esirlerin emeginin sémirilme-
sine kaynaklik etti. Koleci toplumun temelleri
atildi. Boylece insanin : 1 — Teknik 2 — Mustik
3 — Kisilesme evreleri belirlenmis oldu. ‘Kahra-
manlar’ ¢ikti. Kahramanlar, kapal inang sistem-
lerini, eski degerleri yikan kimselerdir. (N. Hik-
met ‘kahraman’dir bu agidan.) Kisisel giici ve
emegi simgelerler. Herakles ve Promotheus’da
ilk ©rneklerini bulurlar. Nietzche'nin bekledigi
degerleri yikici kisilerdir. Bilgeler, Velilerse ne
kahraman ne de rahiptirler. Ustelik onlarla sava-
sirlar. Buda, Sokrat, I1sa, Muhammet Ornede ve-
rilebilir burada. Celebi, Veli tipinin igcine girer.
N. Hikmet'se Veli- kahraman karisimidir. Mer-
kantilist fizyokrat, klasik, neoklasik ekonomi di-
zenlerinde bu bilge ve kahraman tipleri siriiyor.
Biyiik kisilesme siirecinde insanoglu daha pek
uzun gecmisi tasimiyor. Kafa tutan, degerleri yi-
kip, bir alki ugruna yasamini ortaya koyan in-
santeki, iletisimin teknidin yabancilagsmanin
(Marksist anlamda) hizla devindigi cagimizda
gelisimini stirdirtirken, cesitli kiltiirlerde 6rnek-
lerini veriyor. Simdi “kiguk kisilesme’ye gece-
biliriz.

C. 3 KUCUK KiSILESME

Kiiciik kisilesmeyi, antropolojide Mead'den
baslayarak Benedict'te gelisimini bulan “kiiltiir,
ekrana buyiitiilerek yankilanmis bireyse| psikolo-
jidir” asirt gorisine vyaslanarak aciklamaya gi-
risebilirim. Sonralari, Kardiner (Freud da) kisi-
lesmede kiltarin tarih icinde yerini gosterdi.
(Bkz. Kroeber, A. ve Klockhohne, Culture: A
Critical Review of Concepts and Definitions,
Vintanga Books 1952) Toplumsal kurumlarin eko-
nomik yapmin kisiligi etkilemesi Ustiine antro-
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TUTUN

l’en‘im siginagim olur titlin
dinlencem olur sevdadan bilenim
bu yiizden cebimde kavligim
pusuda bir sansar gibi durur

ben cikarim harman zamani

bir yirtyts olur gogsimde
ofkeden ve yumruktan derlenmis
bir agir yirlyls

diren ey benim niyetlim
alinterim bicagi tutan elim
kurt kuzuya dost degil
bitin diunyada

abdiilkadir bulut

pologlar daha 6zlenen aydinhg belki daha cok
yontemsel sorunlardan otiirii getirebilmis degil-
ler.

insanin ruhsal yapisini belirleyen ®etmenler
eski caglarda koklerini buluyor. Iste ele aldigim
sairlerin tarih icinde kisilik gizgilerini ¢ikarma
cabamda dayandigim temel varsayim budur.

Tarihin akisinda sairlerin kisiligini, = diinya
gorisini, giderek sairligini belirleyen noktala-
rin saptanmasinda, yontemimin getirdigi tlrla
sakincalari siralamakta yarar var.

1 — Kisiliklere aydinlik getirmek icin asiri
genellemelere girisiyorum.

2 — Tarihsel bilgimin hi¢ bir zaman yetkin
olamayacagini  bildigimden, vyapilan c¢alisma
kusatici degil clsa olsa ipucu verici olabiliyor.

3 — Ayrintilart cogu yerde goremedigimden
genelleme kaygimin yaninda, mekaniklige diis-
me tehlikesiyle karsilasabiliyorum. Tarihci igin
birlestirilmesi diistiniilemeyen noktalari, ele aldi-
gim sairlerin kisiliklerine yorum getirebilmek
icin birlestirebilyorum.

Biitlin bu sakincalar arasinda ¢aba, sairlerin
siirlerini belirleyen tarihsel, edebiyat ardi yapiyi
aydinlatmak icin.

Tark kiltir kaynagini iki noktada ele alabi-
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liyorum. 1. Orta Asya kiiltiirii 2. Anadolu kiiltard.
Onasya (Mezopotamya) kiltiriniin kaynag: ol-
dugunu distinebiliriz. Misir kiiltiri  (Herodot'a
gore) Yunan kiltiriiniin babasidir. Oyleyse ¢izel-
ge olarak soylece ozetleyebilirim bu iligkileri :

On Asya kiltiri (Hitit, Mezopotamya) Mi-
sir kiltirl Yunan kiltiri Anadolu kiltird.

Insanligin hemen en eski kiltir kaynakla-
rindan biri olan On Asya kiiltiirli ozellikle cog-
rafi durumu dolayisryla Anadolu’'da yerlesmis so-
ra Anadolu disinda bir asama gecgirerek Yunan
kiltiriyle yeniden Anadoluya doénmiis. Bitiin
bunlar, halad UGstimiizde etkisini slirdiiren Ana-
dolu’'nun kiltir gegmisinin karmasikhigini, derin-
ligini gosteriyor.

Orta Asyadaki Tirk uygarhgi tarih olarak ol-
dukca eskilere dayansa da, buglinkii kisilesmele-
re etkisini daha once verdigim temel varsayima
dayanarak ileri siirebilirim. Kaldi ki, yadsimasak
ta, son zamanlarda diriltilmeye calisilan ide-
oloji planinda Tiirkcilik akimlari olmamis midir?

Eski Tiirkler Orta Asyadaki yasamlarinda
bir merkez cevresinde toplamagda calisgtiklari
Imparatorluklar kurdular. (Bkz. Bahaddin Ogel,
Tirk Kiltiriin Gelisme Caglar 1-11, M.E.B. Ya-
yinlari, 1971) Kurduklari devletin evrense] olma-
sini isterlerdi. Caglar boyunca yasayacaklarina,
ebedi olduklarina inanirlardi. (Yazitlarina bengii
= ebedi derlerdi.) Altlarini gizdigim bu ti¢ nite-
lik (ebedilik, evrensellik, bir merkeze baghlik)
N. Hikmet'in edebiyat ardi yapisinin olumlu ya-
nini olusturabilir bir yoruma gore. N. Hikmet
diinya gorisu olarak enternasyonalizme, devlete
(bir merkeze) vyakindir. Diyalektik evrimi
icinde var ve yok olan evrende, insanin énemine,
sonsuzluguna inanmistir. (Saman Sarisi) A. Ha-
let acisindan, bir Tanri olan, “gégiin yerdeki tem-
silcisi™ basbugun cevresindeki devlet anlayisin-
da, mistisizmin temelleri bulunabilir. “Bir mer-
kez"', '‘Vahdet-il Vicud” felsefesinin kaynagini,
evrensel ve ebedi olus, mistik Tanri kavraminin
kokenini olusturabilir.

Eski Tirklerde iki tip gorebiliyoruz. Alp ve
Bilge tipi. Alp kahramanhgin, bilge bilginin ada-
midir. Celebi, Bilge tipine, Nazim alp - bilge tipi-
ne yakindir. lkisinin de bas kaldirici yanlari var
siirlerinde, ama ilke toplumun uzagina cekilirken,
obiirli toplumun Ustiine gidiyor. Nazim'da 6zel-
likle ilk siirlerinde daha ¢ok Alp tipinin izlerini
goriiyoruz, ozellikle yashlik siirlerinde bir bilge
goriinimindedir.

Eski Turkler dogayla hasir nesirdiler. Sanat-
lari bu agidan gercekegiydi. Aralarinda siki  bir
toplumsal dayanisma vardi. Basbug halkin arasi-
na girer, onlarla teker teker ilgilenirdi. Orta Asya
toplumunun bu yami Nazim'in siirsel diinyasina
yakindir. Buna karsin Tiirklerin asir ulus bilinci,
disipline diiskiinliikleri, soyluluklarina, gelenek-
lerine bagh oluslari (IL gider. Tére kalir.), iki
siirin edebiyat ardini olusturan égelirin edebiyat
agisindan olumsuz yanlari olarak sayilabilir.



Yinelmek Ogledensonralara

zgiilerin aglaridir savrulur ellerimde
Yonelirken 6gledensonralara
Ve karsisinda okyanus gozlerinin
En uc¢ boéliimdeki o bitimsiz yangin
Uzayip - gider yalnizligim alev alev
Dalgalarda kaybolan sanki senin kollarin
Haberler iletirim o 1ssiz gdzlerinden
Denizleri ¢ogaltan dalga dalga her yonde
Isidig1 kiyida deniz fenerlerinin
Sen yalniz karanlig: saklarsin bilirim
Sen uzaklikla tanimladigim sevgili
Sen biiyitirsiin korkularin evrenini
Yine yonelirken 6gledensonralara
Gererim denize {izgu Gzgl aglarimi
Okyanus gozlerinin dalga dalga dévduga
Gecenin kuslarnidir yildizlari keparan
Benim benligim gibi parildar isiltisi
Hep sana tutuldugum zaman
Gecedir tizerinde godlgeli atlarin
Gecedir dortnala kosan sonsuza
Yayar bir mavili ptiskil gériiriim
Yayar {izerinde butin topraklarin.

PABLO NERUDA'dan
Engin ASKIN

Biiyiik iskender yaptigi seferlerle Hind ve
Yunan kiiltiiriini birbirine bagladi. Béylece doga'-
nin iginden fiskirmis eski Anadolu Tanrilar (Ha-
likarnas Balikgisi, Anadolu Tannlari, 1942) dogu
bati kiltiir akisi icinde yeni  bigimlere girdiler.
Zerdiist, Mani, Budizm dinleri, Hiristiyanlikla bir-
likte eski Tirk boylarina yayildi. Tirkler bu kiil-
tiir mirastyla Muslimanliga gectiler. Misgliman-
lik, Yunan, iran, Hind, Misir, Mezopotamya kiil-
tirlerinin etkisini tasir. Yunanlilardan felsefe,
tip; iran'dan edebiyat, tarih, miizik; Hindistan"
dan tip, matematik, miizik; Misir'dan anatomi,
kimya: Mezopotomyadan tilsim ve sihri aldilar.
islam diinya gorisi, kendini kurarken, bu etkiler
altindaydi. N. Hikmet'in ilk siirlerinde, Celebi'nin
biitiin siirlerinde gériilen tasavvuf dgesi boylesi
genis etkilerle dogdu. Islamhiga baglarda age-
men olan gii¢leri ic ana noktada ozetleyebiliriz.
(Bkz. Dr. Necati Oner, Tanzimattan Sonra Tiirki-
ye'de ilim ve Mantik Anlayisi, A.U. llahiyat Fak.
Yay. 1967) 1 — islami anlayis (Kur'an yorumuy-
la) 2 — Yunan diisiincesinden alinan “akilc1” dii-
siinis 3 — Mezopotamyadan alinan  ‘gizli’
(occulte), biiyiisel diisiinlis. (Celebi'deki “bii-
yi'" ye islamligin katkisi var!)

Ug¢ anlayis, tiirlii cabalarla biresime sokul-
maya calisildi. Yorum ayriliklarindan bir g¢ok

okullar dogdu.

Oguzlar Anadolu'ya XI. yiizyilda girdiler, Sel-
cuklu imparatorlugunu kurdular. Béylece, iran -
Anadolu - Tiirkstan kiiltiirlerj birlesti. Yunan -
Hind - iran - Cenkei Tiirk kiiltiir zinciri kuruldu.

Modgollarin akiniyla, alt Gst olan Anadolu,
kiiltir mirasinin ice dénmege elverisli genisli-
giyle Tanriya sigindi. Parcalanan insan emedgi
(Tassavvufun Marksist yorumu icin Bkz. Sencer
Divitcioglu, {Asya Uretim Tarzi, Koy Yayinlari,
1971) bitiinlesmek {zere Tanri kavraminda top-
landi. Yunan kiltirinde Zeus ve Hades, Misir*
da Oziris ve Set, Eski Turklerde Yer ve Gok Tan-
rilari, dinlerin zit niteligini gosterebilir. Tasav-
vuf, bu zitlar asarak birlestirme cabasi olarak
yorumlanabilir. Celebi'nin diinya gérisiinde soy-
ledigimiz gibi, mistisizmin temelinde ‘celisme-
ler mantigl’ yatar. Bu acidan diyalektik metar-
yelizmle bir__bir ilgisi vardir. Nazim'in tasav-
vuf'tan diyalektik maddecilige gecebilmesinde
bu iki diinya gorlsiniin bir yerde ayni mantigi
kullanisinin payr olsa gerek.

Tiirklerin bir balugi Akdeniz havzasina yer-
leserek gobanhgr ve gdcebeligi birakip kent ya-
samina girdiler, gemicilige basladilar. Bu sira-
da Venedik ve Cenevizlilerle iliskiler kuruldu.
(Mutfak ve ev gereclerinin dilimizdekj italyan-
ca kaynag: buradan geliyor.) Tirklerin kent ya-
samina girmesi kisilesmeyi saglayan, kolaylas-
tiran etmenlerdendir. Ama Mogollarin, Akkoyun-
lularin  Karakoyunlularin saldirilarina ugradilar.
Yiprandilar.

Mevlana tasavvuf disilincesinin olusturdu-
gu bir kisiliktir. Mislimanhg, mislimanhligin
temelindeki kiiltir birikimlerini, Yunan felsefe-
sini, Mezopotamya, Hind birikimini yorumlaya-
rak asmistir. Dogu edebiyati ve felsefesiyle il-
gili onbese yakin kitabi olan Celebi, Mevlana'-
dan oldukga etkilenmistir. Mevlana'nin islam
diisiincesine getirdigi yeni bakis agisi, onu mis-
tik distinceye yeni yorumlar aramaya itmistir,
saniyorum. N. Hikmet'se, riibailerinde acikca
Mevlana’'mn mistik dinyasiyla eglenmekte,
onun insan icerigine diyalektik meterlist yorum
getirmektedir.

Selcuklularin yikilmasindan sonra, Anado-
lu'da Beylik’ler kuruldu. Sarekli catismalar igin-
de olmalarina karsin dizenli i¢ toplumsal yapi-
lari oldugu icin halk perisan olmadi. O zamanki
beyliklerde yasayan halki 1 — Kentli 2 — Kdoyli
3 — Gocebe olmak lzere iice ayirabiliriz. Kisi-
lesme acisindan bu merkeziyetsizlik, dagimkhk
olumlu bir 6de olsa gerektir. Oysa ahilik, esnaf
kuruluslarini bir araya toplayip kapali bir daya-
nisma sistemi yaratmaktadir. Pirleri yaratmak-
tadir. Ahiligin bu yapisi ileride Osmanlilarin de-
gisen dinya kosullarina ayak uyduramamalari-
na yol agan nedenlerden biri olacaktir. Kisiles-
me acisindan kapali orgitler, ekonomik iliski-
lere dinsel anlam verildigi, degisen diinya ko-
sullar1 karsisinda bu yapi degistirilemedigi icin,
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insanin dogayla iliskisini kesmistir. Celebi siiri-
nin karanliginin edebiyat ardi kaynaklari bura-
dan gelir. Onun siirinde pirler, tasavvuf erbabi
biiylisel varliklar olarak iglenirse de, alta onlara
karsi bir ‘alay’ sezilir. (Lamelif siirlerinde, s6z-
clgln sonuna lam ve elif harflerinin konmasiy-
la “budala”, yani tasavvuf yediler ya da kirklar
denilen abdallar, tanri erlerj olan bir “buda” ile
alay adilir.) Ama bu alay sistemsiz, gizli bir
alaydir, Celebi'nin yari mistik tutumundan do-
dar. N. Hikmet icinse, Ahiligin kapali ve karan-
lik diizeni, bu diizenin kaynakhk ettigi Osmanh
kafa yapisi, diinya goriisii icinde yikilmasi ge-
reken olumsuz bir tarihsel gergcek olsa gerek.

Bizansla komsu olan Osmanli beyliginde
dengeyi iki 6ge sagliyordu. 1. Islami bir gelenek
olan gazayla dinsel bir nitelik tasiyan Ahiler
2. Selcuklu kentlerinden goc eden Ulemalar. Os-
manlilar bir yetkiye bagl diizeni kullanarak ga-
za ilkesiyle yeni yerler feth ederken, esnaf ve
bilim kuruluslariyla yerlesmeyi sagliyorlardi.

Bizanslilarla olan iliskilerinden, Osmanli-
lar tema'lara bolinerek bir merkez tarafindan
ybnetilen toprak diizenini aldilar. Bizansin bo-
zulmaya yiiz tutan ekonomik yapisi, tekfurlarin
zalimligi, Selguklarin daginiklihgi Osmanl dev-
letinin bu iki ucu kolayca birlestirip giiclenme-
sine yol acti. Baska bir yorumla soylenirse : Es-
kiden beri Misir ve Mezopotamya tretim ve de-
gisim merkezleriydi. Sonralari bu merkezler Yu-
nan ve iranda bas gdsterdi. Yaptigi seferlerle
Iskender Yunan merkezinin {stiinliiglinig sagla-
di. Roma bu dUstinlagi pekistirdi. Roma ay-
ricalikli durumunu uzak doguya dogru genislete-
medi. Ikiye béliindi. Dogu Roma - lran gatismasi,
iki merkezin de gilicini disiriyordu. Dogu ilis-
kisini dizenleyecek bir kiiltire gerek vardi, bu-
radan islamlik dogdu. Islamlik Osmanlilara kay-
naklik etti. Osmanli, doguyla batiyr birlestirme
yolunda bu tarihsel birikimle zorluk cekmedi.

Osmanli boylece : 1 — Hind, Yunan, | iran
2 — Bizans 3 — Islam kiltirlerini yogurdu.
Selguklularin Bizanstan aldiklari soylenen, bii-
tin islenen topraklarin devletin oldugu miri top-
tak sistemi, bir gbriise gore, butiin bu kiltir
birikimlerinin, On Asya ve Orta Asya iilkelerinin
ortak ekonomik diizeniydi. (Bkz. Dr. Coskun
Ucok, A.U. Hukuk Fak. Dergisi, No. 4)

Bltiin bu sdylediklerimiz en azindan bir
noktay! agtkca gdsteriyor : Tiirk kiiltiiriiniin gec-
misi ¢ok derindir. Bu karmakarisik kiltiirlerin
harman edildigi gegmisi, Celebi mistik, N. Hik-
met diyalektik metaryelist yorumlariyla siirleri-
ne sokmuslardir.

Islamhgin kisilesmeye etkisiniyse iki yon-
den ele alabiliriz.

1 — Ruhbilimsel acidan, Tanrimin varhig
insanlari gbzetimi altina almistir. “Herseye var-
Ik veren, sonra dogru yola eristirendir’” Tanri.
(Ta-Ha suresi, 50) “Tanrinin insanlari gozeti-
mi” kavrami, degisen toplum ve ekonomi kosul-
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larina gbre yorumlanirsa, etkinlik kazanir. Is-
lamhigin baslarinda bireyci, liberal tecim isleri
zamanla bir durgunluga dogru gitmis. Yeni kita-
larin bulunusuyla kervanlarla yapilan tecim is-
leri gerileyip carsi esnafina dek dismis. Iste
bu durgunlugun etkisindeki kisi, Tanri gozetimi-
ni kendi edilgen tembel yapisina gore yorumla-
mistir. Tek yetke, ruh hekimligi agisindan, kisi-
de hergeyi bilen, gbren bir “baba” kavrami ya-
ratmistir. Islamhgn en buyik imparatorluklarin-
dan birj olan Osmanl Imparatorlugunda bu Tan-
ri - insan iliskisi padisaha yansimistir. Padisahin
halkla iliskisi bir baba-ogul iliskisine benzeti-
lebilir. Bu, kurallar koyan, herseyi bilen baba,
kisinin kendinj asici, dodayla iliski kurucu yapi-
sinin edilgin, silik bir kimlige biirinmesine, ruh-
bilimsel acidan, diger etkenlerle birlikte etkili
olmustur denilebilir.

Hiristiyanlikta Isa'nin sirdiriiciisi  kilise-
dir. Muslimanlikta boyle bir kurum yoktur. (Bu
yokluk, peygamberden sonra mezhep kavgalari-
na yol actr.) Incil tarih anlatir. Kilise bu tarihin
sirdiriictustdir, Iste bu yiizden islamlikla bat
arasinda tarih anlayisi ayirimi doguyor. Tekke-
lerde icine kapanmis kisinin gelecek yoklugu
icinde yasayisi bu noktada yorum kazanabilir.

2 — Toplum bilimsel acidan, siki bir daya-
nismaya, birbirine gore davranmaya énem veri-
len “Ommet yasayisi, belki savaslarla gelen
toplumsal degisikliklerin olmadigi caglarda ki-
sileri dis etkilerden koruyan ozellikteydi. Oysa,
bir kapanmanin, cemaatlesmenin ileride kisi
tesmeyi Gnleyen bir 6ge oldugunu samyorum.
(Bkz. Serif Mardin, Din ve ideoloji, S.B.F. Yayin-
lari, 1969)

Ruhsal olarak kafasindaki yargilayici, ya-
saklar koyucu, herseyi bilen, dogru yola gotiiri-
ci Tanri kavramiyla, toplumsal yasayisinda bu
kavramin padisahta karsiligini bulan birey, Ya-
vuz ‘Sultan Selim'in dinsel yonetimle siyasal yo-
netimi birlestirmesiyle pekisen bir merkezden
yonetimin egemen oldugu dlkede, kendisiyle
devlet arasinda $6z gelimi belediyeler gibi araci
kurumlar, ikincil kurumlar olmadig: icin 6zgiirli-
gini duyamamaktadir. Ustelik, islamhik batida
kendi yagiyla kavrulan, kisilesmenin gelisimine
yadsinamaz katkisinin oldugu, site yasayisin da
gecirmis degildir.

Muslimanhgin dogurdugu bu kisilesme so-
runu, kiltirel birikim olarak Celebi'ye, N. Hik-
met'e degin uzandi. N. Hikmet'in Osmanliliga
karsi sert tepki gostermesi, kisilesmeyi engelle-
yen bélgesi “kati” yapidan olabilir. Nazim'in er-
genlik sonrasinda, degisik, kimseye benzemez
istekleri, bu kaliplarin kalitima gecen nitelikleri
yiziindendir belki. Bu denli sert karsi cikmala-
ra karsi yine de Osmanliliktan kurtulabilmis de-
gildir. (Bkz. “Kisilik") Celebi, islami genis &l-
¢ide yorumlayan tasavvufun etkisindedir. Bu-
nun icin kati kaliplarin otesine sarsintisiz ge-
cebilmistir belki. Zaman ve doga yorumlarinda



Gzglrligu kendinden onceki islam mistiklerinde
bulabilmistir. Bu acidan N. Hikmet'in islamlikla
catismasi daha sarsici olmustur diyebiliriz.

Hacli seferlerinden sonra icine kapanan is-
lam dusiincesi, medrese ve tekkelerde gelistiril-
meye calisildi. XIV. yiizyildan sonra tekkeler
medreselerden ayrildilar. Tekkeler daha cok hal-
ka bagh gibi géruniiyorsa da, vakiflar onu yéne-
tici sinifa bagliyordu. Tekkeler giderek halktan
kopup bir elit sinif durumuna geldi. (“Halktan
yana kapusun baglayan, Haktan yana aga.”) Bir
yazarin mistisizmi savunurken sOyledigi, misti-
sizmin tekkelerde olustugu icin toplumsal oldu-
gu gorusine bu agidan katilamiyorum. (Bkz. H.
Ziya Ulke, Tarihi Maddecilige Reddlye. istanbul
Kitapevi, 1963) Bunun yaninda, “melamet ehli-
nin" “riya'lara, geleneklere bos verip halka hiz-
meti Oneren disilncelerini goézden uzak tutma-
mak gerekir. Ama onlar da sorunlara giremedi-
ler, bicimci kaldilar.

Tasavvufta ulasilmak istenen bir “dervislik
mertebesi’’ var. Herkes derws olamlyor insan-
larin, hala toplumumuzda siire gelen “mertebe-
lenme” sinin kokeni bu distincede yatiyor. Bu
acilardan, Celebi’'nin edebiyat ardi kaynag top-
lumsal sorunlara uzak disiyor. XIl. — XIV. yiiz-
yillarda ortaya cikan Kalenderilik, Haydarilik gi-
bi gizemci ziimreler, Celebi'deki baskaldirmanin
ve bilylictliigiin kaynag: olabilir.

Osmanlilarin kurulus yillarindaki miilkiyet |

iliskilerinin yorumundan 6zel miilkiyetin olma-
digr sonucuna varabiliriz. (Bu konuda ATUT'cii
ve pre - kapitalist gorisiin tartismas) konumu-
zun disindadir. Bilimsel verimsel tarihgilerce in-
celenip adamakilli ortaya konmasindan énce bu
konuda diislinceler ileri sirmek bana diismez.)
Meta dretimi yoktur. Koéyiin ekonomik olarak
kendi kendini destekleyen bir niteligi “vardir.
Kamu islerini devlet goriir. Birey bu diizende
toplumla birlikte olusur. Birey toprakla iliskisin-
de 6zgiir, devletle iliskisindeyse koledir. Budun-
sal bir birligin olmadigi Osmanli teplumunda
birligi ekonomik yapi kurar. Bireyin bu hem ko-
le hem de Gzglr yapisi, edebiyat ardinin aydin-
latilmasi acisindan oldukca ilginctir. Bu ikilik
ilerideki yillarda Osmanl aydinin baska ikili ni-
telik tasimasina yol agacaktir. (Dogululuk - Ba-
tililik)

N. Hikmet'in, Celebi'nin edebiyat ardi yapi-
sina, bu kapali, kamu islerini devletin siirdiirdi-
gh, bireyin celismeli bir nitelik tasidigi ilk Os-
manlilarin etkisi dolaylidir sanirim. N. Hikmet'i
yari meteryalist, Celebi’yi yari mistik yapan ta-
rihsel kosullar bu etkilerin ¢emberinde olabilir.
Eger ATUT'G savunanlarin savlarinda dogruluk
varsa, sairlerin yasadiklari g¢aglarda daha gelis-
mis bir toplumda bulunamayislari, Osmanlila-
rin ‘boylesi bir tarihsel niteligi tasiyisindandir.

valmzligy
kusanmalk

l‘u$,andpm yalmzhigimi ¢iktim daglara
Yizim Anadolu’mun yiizii gibi soluk
Sacim sakalima sevdal| gozlerim uzak

Gozlerim bir ¢ift magara

Kusandim yalmizligimi ¢iktim daglara
Kayalar ylregim gibi agir

Kayalar karlar altinda mosmor

Ve bilinirki soylu bir kustur mavzer

Alrmb

Ince uzun bir kus

Aci goklerden slzlilip omuzuma konmus
Parildar gecemde gururumun gergin gévdesi
Acligim

Ac kurtlar gibi- seferber olmus

Kusandim' yalmizligimi ciktrm daglara
Zaman gumiis bir deredir akar

Akar basuetmdan Allah'a dogru
Biyiik tenhaligimda o korkung soru
— El emegi

Alin teri

Gdz nuru —

Tozlu tabakasindan cikarip altin diisiincelerimi
Agir ve saygili bir cigara gibi sariyorum
Efkarlaniyorum

Efkarlaniyorum

Ey gonlimiin besiginde salladigim gocuk
Kinim benim

Ofkem benim

Giiciim benim

Gokylziint boncuk diye gogsiine takiyorum...

Ayhan KIRDAR
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NMAR-
_ Phaad

DEMIRSEREN

“Alkiglardan kuslardan
Batacak gemilerim,
“Alkiglardan kuslardan
Oziir dilerim.”
F. Demirdag

Uyanistan dnce,

Tanrisizdi

Kuslar ve de gemiler;
Zincire vurulmus
Kanatlari, yelkenleri kirik..
Her giin her gece,
Ucmadan 6nce

Tanrisizdi

Deniz;

Yurdundan kovulmus
Yiregi stinger gibi delik desik..

...sonra dedi : “Mavi sessizlik, nce mercan
kirmizisi geng kayalara, oradan giderek meyveye
durmus zeytinlerin orman yesilligine yansiyor,
ayni glicle Toros'lara degin uzaniyordu.. Yiri-
mek diye birsey, atilmak diye, diismek diye bir-
sey kendinden bir zincir halkasi 6tedeki kaderine
basegmis bekliyordu.... Ama nerdeyse Tanrilar
Tanrisi Zeus uyanacak, glriiltiiyle gerinip esne-
yince Olimpos dagindan Toros'lara degin kermes-
ler, fasingler, Altin Koza ve de Altin Portakal
festivalleri basliyacakti... Kayalarin uyanmis
bronz sivriliklerini mavi kopikler yikarken yilki
atlarina binmis amazon dilberleri (tarlalar eki-
me hazir) erkede susamis geleceklerdi.. Sozde
isi basindan askin Tanri Zeus, onlari, her zaman
oldugu gibi “erkekler daha hazir degil” o6ziiriiyle
kapidan c¢evirecekti.. O giinler iki seyden sakin-
mak gerekirdi: Tanrilardan “ve de Tanrilarin kul-
larindan...”

.. sonra dedi: “Gokle denizin kesistigi
yerde kif rengi bulutlar tirpan yemis gibi karisti,
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ardindan sivri uglu yildinnmlar denizin bagrina
saplandi. Sedef pullu baliklar kagisti en maviye.
O saat tanrisal gorinlsiyle (altin saclan gozle-
rinin yesil yelinde oynasan) IDAS cikageldi. de-
nizi 6zglir adimlariyla eze eze. Tasucu'ndaki ye-
ralti magarasinin karanhk agzinda durdu. “Ben..
ben.. gel.. gel.. dim.. dim.. im..mmm, se.. se..nin
..nin.. koy.. koy.. nun.. nun.. da.. da.. aaaa.. Se..se
- Vi.. vi.. se.. se.. ce.. ce.. gim.. gim.. mmmm,
tan.. tan.. ri.. ri.. ¢a.. ¢a.. 'min.. min, a.. a.. di.
dii Oz i, bass ba. - gis.. gis.clai o da..
ba.. ba.. na.. na.. aaaa. “O saat derinlikten yase-
min kokulu bir ses, diledigi adi fisildadi ona.”
Tanrigan olacak kadinin adi MARPESSA dir” Ma-
garanin gdgsiinden kutsal bir siit gibi sizip gelen
yeralti nehrinin duru ve de soguk sularina basa-
rak igerlere dogru yiiridi. Ama gdzlerindeki o
yhgin bekleyis, magaranin sedef kaph duvarlari-
na vurdukca sasiriyordu IDAS Giinler ve de giin-
ler boyu, gorinmez eller binlerce MARPESSA
kazimistl. Gergekten saka maka, tingir mingir bir
yana bu MARPESSA kim ola?. Seviden atese kes-
misg yiiregini serinletmek igin 'yeralti nehrine egi-
lip sulara biracakken tanrisal yiiziinii, ikinci kez
sasirdi IDAS.. En biyiik yazilmis MARPESSA'nin
gizledigi ve de suyun derinliklerinden ona yakla-
san bir giizel yiiz. Karanlik saclar, duru bir pem-
belik icinde bayiltici ela gozler. Sanki ak giliver-
cin gogsinid agmis ta memelerini, o” dik sarap
bardaklarini.. “IDAS a uzatmisti..” Al benil. Seni,
sesini.. gozlerinin rengini unutabilsem.” Dolgun
ve de baygin kalcalarin (6nceden egitilmis) de-
vinimindeki o siirsel akis, doniis ve de kirilislar.
Nerdeyse son tilii de iizerinden c¢ekip atacak
MARPESSA. Kavramak, koparmak, tiiketmek di-
legiyle IDAS'in ona uzanan eli yeralti nehrinin
sularini_bulandirinca kayboldu MARPESSA'nin
sulardaki goriintitsii. Kudurmus bir képek balig:
ya da yenik bir mediis gibi, yildirirmlari ‘kendini
yakarak, ters wyiizii yeralti magarasindan denize
ugradi IDAS, gerisinde TASUCU wve de Toros-
| g

. Toreslar gecit vermeyince, Mersin - An-
talya Kara yolu, zorunlu olarak kiyiy: izlemis, ge-
ne zorunlu olarak bu balikgi kdyiiniin iginden
gecmis. Koyl goriince gilip gegmis. Yol katila
katila gide dursun.. Toros'lardan harnuptu, krom-
du sagmislar koéyliiler.. Derken bunlar dis tlkele-
re tasiyacak gemi ve de motorlarin yanasmasi
icin Akdeniz'e bir iskele uzatilmis, girisine bir de
gumrik kondurulmus. Toros'lar ekip bicmeden
tharnup, Toros'lar bir kazma vurumuna krom, Ak-
deniz'in bereketli deniz tarlalari ekip-bigmeden
bol bol balik vermeye baslayinca” bu koyii bu-
cak edelim.” demisler, adi olmus Tasucu Bucagi..
Aglari serecekler az sonra balikcilar Akdeniz'e,
ama glinesin biraz diismesi gerek... Saatler na-
sil gececek? Bucak miidiri, belediye baskani,
Jandarma komutani, gliimritk midiri dért mi et-
tiler? lIkiser ikiser tavla oymiyabilirler. Kirik pul-
lar, geleli zarlar.. ya o acik lagimlar {zerinden



INSAN

-
'r;:-in-de yasadigimiz zamani unutma.

Sevdanin kapanmaz yaralariyla vardik
Insanin sicak iklimine sonunda.
Bilerek koparmistik kiflii ipleri,
Birer birer,

Bizi gecmise ve kendimize baglayan
Yosunlu kiyilarimizdan,

Yogun, yildizsiz bir geceydi:

Usun yelkenleri paramparca,

Kirekler kirik;

Ellerimizi tuttugumuzdan ayiramiyorduk.
Herkes ilk-adiyla cagiriyor,

Arryordu kendini

Sokaklarin karanlik ormaninda ;

Insan... Insan...

Agaclari inatla yesertirken
Biliyorduk yeseriyordu su.
Tasidigimiz tanelerle yaralanmis,
Yorgun ama umutlu
Karincalardik.

Deniz suyuyla sararak yaralarimizi
Ve acilarla,

Kan iginde vardik kendimize,
Insanin sicak iklimine sonunda;
Icinde yasadi§imiz zamani unutma.

Hasan EMRE

kalkan sivrisinek bulutlari... Bucagm fic bakkall,
bir kasabi, dért - bes kahvesi, iskelenin iki basin-
da iki salas lokantasi.. Bucagin-geri kalani (eger
geriye birsey kalmissa) ya rumlardan ya da er-
menilerden kalma, ¢ok yash her yani dékiilen ko-
nutlar. Tasucu’'nda son giinlerde bir kipirdarus
bir uyanis sezilmektedir. Pek yakinda kutlanacak
3. Geleneksel Tasucu Balik Festivali hazirliklari-
na baslanmak tizeredir...

... sonra dedi : “IDAS, “Tutkularla pekismis
dalgalarin sirtina.” binmis savrulup giderken..
erken goriinen gelecegin o bas dondiiriicii giizel-
ligiyle cilgina dénmiis, oraya buraya saldiriyor,
daga tasa, ucan kusa soruyordu : “MARPESSA’yi
gbreniniz tanryanimiz var ‘mi?/MARMESSA mi?
O Aitolia Krah inlii Euenos'un biricik ve de gi-
ze| kizidir./lyi dinleyin 6yleyse : Ben de IDAS
im.. Messenia Krali Aphoreus ile ondan bana
gebe kalan Arene'nin ogluyum.. Cabuk sdyleyin
nerde bulurum onu?/giicli  delikanh, gereksiz
bir ivediyle dengeni yitirme hemen. Once Tanri
Zeus'un gazabindan koru kendini. MARPESSA'ya
gelince, hi¢c ondan yana tasalanma, o gelip bu-
lacak seni../Beklemeyi siz deneyin, ben hemen

isterim sevdigimi./Oyleyse simdi yiiziinii batiya
don ve de Akdeniz'i gozden kacirma..”min ardin-
dan sustu hersey, cit yok.. Derken az Stesinde ak
kanatli martilar ¢ighk ¢ighga dénmeye bagladilar,
acila acila yitkseldiler kaybolup gittiler. O za-
man IDAS, leylak rengi kayalari giineste coban
atesleri gibi yanip sénen adayi ve de kayalara
Oylece (giinesle sevisir gibi) uzanmis MARPES-
SA'y1 gordii. Giizel kadin, pembe yesil yosunlar-
dan dokunmus tiil giysisini sdylece yinine sar-
misti. IDAS"1I goriince sarsildi, titkendi eridi.. Ka-
yalara tutunur gibi yapti, birseyler kacti icinden.
Mermer akligindaki boynu, memelerinden biri”
uzun, mercan isiltili bacaklari meydandaydi ve
de 1slak. “Ey! IDAS, yakinima gel, bana var, be-
ni al./Iste geldim MARPESSA.” Sonra IDAS, al-
tin sach basim goge kaldirdi. “Ey! Poseidon,
dostlugunu goésterecegin giin geldi. Bana kanatli
arabani gdnder, sevdigimi buradan alip gbtiire-
cegim.. bolustilmeden, kirlenmeden, eskimeden.”
O zaman doguda g6k yirtildi, acildi. Yakut rengi-
ne kesmis bulutlarin arasinda kanath bir araba
belirdi Done déne geldi, az 6telerine kondu. IDAS,
MARPESSA'y1 biraz hoyratca, kanatir gibi ku-
cagina aldi. Islak ve ilik iki yin birbirine deymis-
ti. Tadina tam varmak (az tuzlu, az aci, yasam gi-
bi) igin bekliyecekti bu iki tanrisal yaratik. Ar-
tik, merdivenin ilk basamagina varmislardi. Eger
merdiven kirik degilse, eger onlari izliyen Tanri-
larin bakislar kirli degilse. Eger.. IDAS, kucagin-
da MARPESSA, Poseidon’un kanath arabasiyla
ask magarasina dogru ucup gittiler..”

... Balikgilik kooperatifi bagkaninin gozeti-
minde kurulan 3. Geleneksel Tasucu Balik Festi-
vali Kutlama komitesi ilk hazirliklara baslamisti:

Sens s

Siz beni, deniz kizi Marpessa olarak tanirsi-
niz. Ashinda ben, Tanrilarin Tanrisi Zeus'un, kizi
Artemis’im. Balik¢ Idas’la tabiatin en giizel bel-
desi Tasucu'nda yasadi§imiz ask magarasini, adi-
ma diizenlenen Tasucu Balik Festivalinde birlikte
gOrip yasatalim,

Saygilarimizla
TASUCU FESTIVAL KOMITESI
ve BALIKCILIK KOOPERATIFiI

.. sonra dedi : “(M.0.) nin kac saati gecti bi-
linmez, Ask Magarasina yeni varmislar da, iDAS,
bayilti kokusu buram buram bir 1tir dalini MAR-
PESSA'nin gece karanhgi ipek sacglarina ilistirir,
opmek icin yakut rengi dudaklarini ararken.. Er-
ken ortalara firlamis bir Tanri'nin yapmacik go-
rultlisii duyuldu magaranin agzinda. Hersey bir-
den kudurdu ve de képiirdii, depremlerin en
amansizi, oldiriicti dalgalar oniine katmis maga-
raya saldirdi. Gokte catlamalar, yerde catlamalar
olurken dudak dudaga, kucak kucaga iki sevdali
sonunda onu gérdiiler : Bu Apollon'du. “Demek
Zeus yalan séylememis!” Diye giirledi. Konusma-
dilar.. Cok soz gotirecek bir konuda Tanri'lar su-
sardi...”

... Sonra dedi: “MARPESSA’y1 cekip aldi
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iDAS'in kucagindan Apollon’un giiclii, karanhk
ve de terli elleri. MARPESSA'nin kolunu kavra-
di, dylece siiriryiip gotirdi..” Bozbulanik ve de
aci seslere carpan; birakilmig, kimsesiz bir dal-
ga serpintisi gibi.” eriyip giden, silinen IDAS,
birden iirkiing diisiinden uyandi da deli gibi se-
girtti ardlarindan. Bu kaciris ve de kovalayis bo-
yu giinler eksildi, geceler eksildi.. ama MAR-
PESSA kendini bildi.. O degildi. Messenia'ya va-
rildi varilmadi.. yer gbgiinden, gok yerinden oy-
nadi.. Bu kutsal bogusmanin yapilacag: alanin bir
kenarina, dolgun deniz lalelerinin iizerine uzandi
MARPESSA, bogusmanin sonunu bekledi. Kor-
kunc sesler gikararak Apollon'la IDAS kapistilar-..
Sonra ikisinden birisi daglara dogru savruldu.
Daglar dokildi, yildizlar dokaldd, kanatlar dokiil-
dii, cok sayida agag¢ 6ldii. Sonra ikisinden birisi,
korkung korkung giildii Akdeniz'in ilik filiz yesili
sularina gomiiliirken.. Derken Akdeniz guriltiyle
tasti, Olimpus dagini asti. Tanrilar Tanri’si Zeus,
dalgalarin korkung ‘homurtularindan uyandi da
Tanrisal elini bir kilic gibi uzatti, ayirdi IDAS’la
Apollon'u. iki erkek sus-pus olmus, MARPESSA
GULUMSER, Tanrilar Tanri'st Zeus'un buyrugunu
beklediler..”

... giinler gegiyordu, festival igin dise doku-
nur bir calisma yoktu daha. Kutlama komitesi
(hic degilse) festival siiresince kasabanin temiz
tutulmasi ve de stislenmesi gereginde birlesmis-
lerdi. Her yam ddkiilen konutlarin asfalta bakan
yiizleri olsun badana edilmeli, birkag bayrak, ka-
git fenerler, duvardan duvara asilmis “Balrk Fes-
tivaline Hos Geldiniz.” yazili dévizler saglanma-
liydr.

PROGRAM

1) 5 Agustos 19.. acilis, Saat 21'de folklor.

2) 6 Agustos 19.. Siinnet dugind.

3) 7 Agustos 19.. sanatcilar gecidi ve folk-

lor, sabaha kadar.

4) 8 Agustos 19.. Deniz Kizi Marpessa'nin

denizden cikarilisi.
Saat 21 de balo ve kapanis.

Kooperatif bagkani (kutlama komitesi bas-
kam) bir Marpessa bulmak icin (programa gore
denizden cikarilacak caresiz.) Ankara'ya da ls-
tanbul'a, hic degilse Adana'ya degin uzanmasi
gerekiyordu. Bir bardan mi olur, yoksa bir pav-
yondan mi olur, nerdense iste bir Marpessa dev-
sirecekti. Yerliler, geng kizlarmin higbirini Mar-

essa yapmaya hevesli gorinmiiyorlardi. Oysa,
das olmaya can atan yizlerce balik¢i geng var-
di. Hani ne derler: “bir gecenin beyligi".. Bir
orkestra, bir tirkii ve de halk muzigi toplulugu
ayarlanmaliydi. iskelenin girisinde (gimrigin
onindeki alancikta) yoresel tiirkmen gelenekle-
rine uygun yorik cadirlar kurulmali, bu cadirlar-
da, sac borekleri, sikma, yayik ayram sunulmalry-
di konuklara... Ayrica festival siresince, Balik
Kupasi Futbol maglari, geleneksel Merkep yarist,
deve ve de sandal gezileri diizenlenmeliydi.

.. sonra dedi: “IDAS'la Apollon'u ayiran
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Tanri'lar Tanri'si Zeus, gok giirlemesini andiran
sesiyle.. “Sen IDAS ve de Apollon, MARPESSA'-
nin sizi gelip kolayca bulacagina umdugunuz yer-
lere gidip bekliyeceksiniz. Giderken gerinize bak-
mak yok. Yalvag LUT'un karisimin basina gelenle-
ri unutmayin. Unutmayin burda torpil sdkmez.
En iyisi beklemek ve de bilenmek bence.. Sana
gelince EY! Gizeller giizeli MARPESSA sen ikiye
karsi, ikinin diledigi birsin. Bir parcani alan ote-
ki parcani da isteyecek. Ben bile bakmaya doya-
miyorum sana. Tanri’lar Tanr’si olmasam IDAS’ :
in da Apollon'un da cani cehenneme derdim ya..
Bu nedenle, su iki erkekten diledigini segmekte
seni serbest birakiyorum.”

... sonra dedi : "“Bir deniz gecesinin bitimin-
de, kirlangig baliklarinin ugustugu bir sabah var-
di MARPESSA, Tasucu'ndaki Ask Magarasina.
Girmedi iceri.. IDAS'in gelip, onu kucagina alip,
gétiirmesini bekledi. Bu kadarcik olsun naz ede-
cekti. IDAS kisa bir siire onu seyretti.. Kendini
secen kadini.. “benim... iincli karim, gdzlerim du-
daklarim.. giilen ayvam, agliyan narim'sin. Kadi-
nim, kisragim, karimsin./Oyleyse gel beni al."in
ardindan dolgun bacaklarinda ucusan tiili bir
yana savurdu, kostu MARPESSA.. IDAS kostu..
Sonra acik iki el kapandi. IDAS onu aldi magara-
nin icerlerine dogru gétiirdi.. Bu sevinin biyit-
tugi, kol bacak, gévde (karma karigik gorintii)
hem sevisir hem ilerlerken, onlerinde gdériinmez
ellerin yaktigi erguvan renkli bir 11k onlara yol
gosteriyordu.”

4) 8 Agustos 19.. Deniz kizi Marpesa’'nin de-
nizden cikarilisi.

Saat 21'de balo ve kapanis.

... Iskelenin ucuna bir sahne uydurulmus. Ta-
vant yok, perdesi de yok. iki yanina bir de arka-
sina kirmizi-bir bez cekilmis, her esintide cakil-
digi yerden bezin bir yeri kurtuluyor. Iskele'nin
iistiine tahta siralar dizilmis. Kisi basina siralar
iizerinde bir oturmaklik yer yirmi lira. Konuklar,
davullarin gtmbiirtistinden, iyi aydinlanmamis
alandaki ereksiz gidis gelis, badirig cagiristan,
daha simdiden ‘yorulmus durumdalar. Tirkmen
geleneklerine uygun yirik cadirlarimin  énine
atilmis, masalarin gevresindeki sandalyelere ili-
sen konuklar hemen oracikta (cadirin icinde)
sacta koyli kadinlarin pisirdigi stkmalari, yayik
ayrani esliginde yiyorlar. Az sonra iskelenin ts-
tiindeki tahta siralara oturup son gece progra-
minin baslamasi bekliyecekler. Yer gostericiler,
buyur ediciler, gereksiz ordan oraya kosusan ol-
masa da olur kisiler. Neler de neler.. Dileyen di-
ledigini yere oturtuyor.” Sor kardesim, kime so-
racaksan sor. Bize yer bul.”lar. Bucagin bagh bu-
lundugu ilgenin Kaymakami, Savcisi, Yargict, Be-
lediye Baskani esleriyle ayakta kaldilar. Bir gece
dnce buyur edicilik yapan sporcu genclerle, ba-
likgt gencler bilinmiyen bir nedenle kiisistince,
sporcu gencler, tahta siralarin bir bdliigiini deni-
ze salmislar. Herkes iist Gste. Bereket, sahnede
bir devinim baslarda, itisme kakisma durur. Der-



YAYIN DUNYASI

BEHCET NECATIGIL'IN SiiRLERI
ALMANCA'DA (1)

U nli Tirk sairi Behcet NECATI-
GiL, Federal Almanya'nin gagrilisi ola-
rak Gi¢ ay icin (temmuz-eyliil 72) Al-
manya'yl ziyaret etmektedir.

Bu cagri dolayisiyle  EDITION
HATTUSA (Hattusa Yayinlari), Stutt-
gart, sairin secme siirlerini  Tirkce -

Almanca olarak iki dilde bir kitap ha-
linde yayinlamistir.

Biri 6nsdzde olmak (lizere, “Gedic-
hte” adhi kitapta 66 siir ve bunlarin
Almanca cevirileri yer almaktadir. Si-
irleri segen ve Almancaya ceviren Yiik-
sel Pazarkaya, ayrica 20 sayfahk Al
manca Onsdziinde Necatigil'in hayatini,
kisiligini ve siirinin 6zelliklerini anla-
mustir. Siirlerle ilgili aciklayici notlar
ve 7 sayfalik bir bibliyografya bollimi
sonda kitabi tamamlamaktadir.

Kitabin. bir baska 6zelligi de, nu-
marali ve Behget Necatigil tarafindan
teker teker imzali olmasidir. Bu, ayni
zamanda Necatigil'in ilk secme siirler

(1) Behget Necatigil : Gedichte. Texte
in zwei Sprachen,

Turkisch - Deutsch.

Stuttgart : Edition Hattusa 1972, 140 s.

kitabidir. Secmeler sairin bugiine de-
gin cikmis on siir kitab1 ile yakinda
Tirkiyede cikacak "ZEBRA" adh onbi-
rinci siir kitabindan yapilmistir.

Simdi c¢ikan Tirkce - Almanca ki-
tapta "KAPALI CARSl'dan (1945) '8,
“CEVRE'den (1951) 11, “EVLER'den
(1953) 6, “ESKI TOPRAK'tan (1956)
6, “ARADA"dan (1958) 5, "DAR CAG'-
dan (1960) 6, "YAZ DONEMIi"nden
(1963) 5, “DIVANGE" den (1965) 5,
“iKi BASINA YURUMEK" ten (1968)
5, "EN/CAM"”dan (1970) 5 ve yakinda
cikacak “ZEBRA" dan 6 siir bulunmak-
tadlir.

Behcet Necatigil'in Tiirkce - Alman-
ca siir kitabimi 7) Stuttgart — 1, Posk
fach 1205, Almanya adresinden- isteye-
rek temin etmek miimkiindir.

HABERLER
Sanat Sevenler Dernedi'nin 1971 -

1972 tiyatro armaganlari verildi.

en lyi oyun vyazar :

Melih Cevdet Anday (Mikado'nun
Copleri). Oktay Arayici (Nafile Din-
y.‘a). Vasif Ongoren’in (Almanya Def-
teri) ovilmege deder bulunmustur.
en iyi rejisor:

Yilmaz Onay: (3. Reich'in Korku ve
Sefaleti). Vasif Ongoren  (Almanya

Defteri), Asuman Korad (Alt1 Kisl Ya-
zarint ariyor) Oviilmede deger bulun-
muslardir.

en iyi erkek oyuncu:

Cihan Unal (IV. Murad, Beckett).
Erkan Yicel, Halik Kurdoglu Erdogan
Akduman Oviilmege deger oyuncular
olarak secilmislerdir.
en iyi kadin oyuncu :

Glilgiin Kutlu (Mikado'nun Céple-
ri). Elif Eurkdn Colok, Arsen Goze, ov-
gtye deger kadin oyuncular olarak se-
cilmislerdir.
en_iyi dekor :

Erkan Kirtung (Katip ¢ikmazi).
en iyi kostiim :

Osman Sengezer (Romeo ve Ju-
liett) .
en iyi stk :

Nuri Ozakyol (Beckett, Yapi Usta-
s1 Solness).
en iyi kadin yardimer oyuncu :

Aysegiil Arsoy (Gomii, Ezgiler Ez-
gisi). Gonil Orbey (Almanya Defteri)
ovgilye deger bulunmustur.
en iyi erkek yardimeci oyuncu :

Sermet Serdengecti (Acil Toprak).
Rutkey Aziz, Aclan Sayilgan, Engin
Senkan oviilmege deger bulunmuslar-

dir.

ken, yetersiz 6li gbzi gibi 1sik birkag kezyanar -
soner. Her sonliste ishiklar,, alkislar, Yuh! lar.
Acik kapah, kulaktan kulaga, ortaya soylentiler.”
Simdi deniz kizi Marpessa'’y:, balikgi Idas deniz-
den ctkaracak. Ayiptir demesi, kimsenin deniz-
den birsey cikaracagi yok, olsa @lsa yarin sporcu
genclerin denize attigi siralar cikarilirne Bip/ siike-
dir, balikei iki gencle, Kiyi pavyondan artist Filiz
Yesil (gercek adini kim bilir?) sahnenin gerisinde
beklemekteler.. Derken baterinin diizensiz giim-
burtileri, orkun ve elekiro gitarin badirislan ara-
sinda, deniz kizina benzesin icin, kirli kara ayak
bileklerine dek onu saran dar bir tuvalet giymis
kadint, biri ayaklarindan biri basindan olmak iize-
re merdiven gibi tasiyan. ki balikgi geng sahneye
girerler.. Alkislar.. alkislar. Mor tuvalet iginde
sanki bir marsik bu kavrulmus bir kiz cocugu ce-
limsizligindeki deniz kizi Filiz Yesil (yani Mar-
pessa). Korkung birsey, sanki yiiz degil bir siiri
sapsari dis ve de burun. Idas olanla yardimcisi
balikeci gence gelince, Gistlerinde salt kirmizi, ma-
yo kilot karistmi birsey vardir, ciplak ayaklarina
dizlerine degil ak ipler dolamislar. Kadini yere
birakip iki yana cekiliyor iki geng. Deniz kizi Mar-
pessa yati§i yerde bir siire dinleniyor, az solu-

gunu alip'dogrulmaya calisiyor dar tuvaletinin el-
verdigince.. "Alkislar.. kuslar.. alkislar.. batacak
gemilerin./..Oziir dilerim.” Dogruluyor sonunda.
Orkestra sefi'tutusturuyor kadinin ger-cop elleri-
ne mikrofonu.

“Cok-kiymetli konuklarimiz, bendeniz Deniz
Kizi Marpesa, yani Filiz Yesil hepinizi saygiyla
selamlarim. Sizlere sunacagim ilk eser, ¢ok sevi-
len bir sarki :

“Gokytzinde yalmz gezen vyildizlar/Yeryii-
ziinde sizin kadar yalmzim./Bir haykirsam!..”

... sonra dedi : ""MARPESSA, IDAS’in hoyrat
erkek kucaginda éylece madgaranin bir donemeci-
ne geldiklerinde, dudaklarini erkedinden ayird: :"
Beni bende, daha fazla bekletme.. kendini bende.
“Filiz Yesili yosunlarla gériinmez ellerin yaptig
yataga uzandilar.. Ustlerinden deniz saatleri tath
bir yel gibi gecti..”

. sonra dedi: “Bir giin geldi, bilinmez ne-
den Tanri'lar Tanri'st Zeus, IDAS'1 yildirimla. garp-
(3 g

“Denizlerde yalmz gezen altin pullu balikla-
rim, bu yakinlarda dul ve de yalniz MARPESSA'yi
gdrdiiniiz mi?. Goriirseniz soyleyin ona, selam
ederim.”
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DOST YAYINLARI

ROMAN:

3. BABAMLA GEGEN GUNLER, Clarence Day ........
4. HASANGILLER, Tarik Dursun K. ...
5. GORDiIUM, Hikmet E. Bener .......

6. OLOM GEMISI, B. Traven ...

9. BOYNU BUKUK OLDULER, Yilmaz Giiney ....

10. KIRALIK ODA, Georges Simenon ...

11. SANIK, Alexander Weisberg

12. POLIS MUFETTISI KADAVRA, Georges Simenon
13. ZENCILER BIRBIRINE BENZEMEZ, Attila llhan

14. AYASLI ILE KIRACILARI, Esendal .......cccccouuenans
15. BELALI YER, Erskine Caldwell (Ciltli) ...
16. NE EKERSEN, Mehmet Seyda ..............

17. DUNYA EVIi, Orhan Kemal . -
18. KIZGIN TOPHAK Jeorge Amado ............................

19. DURU GOL, ilhan Tarus .........

20. KORSAN CIKMAZI, Nezihe Mark; {Tﬁrk DH Ku—
rumu 6dilG - 1962) ................

21. VAPUR DUDUKLERI, Ayhan Hiinalp ............

22. OLOMLE SAKLAMBAGC, Georges Simenon ...

23. ORMANDAKI DELI, Georges Simenon ............

24. SEVDALI BULUT, Nézim Hikmet (Masallar) .

HIKAYE:

1. TEMiZ SEVGILER, Esendal
. EV ONA YAKISTI, Esendal ......ceeeecssnenenes

. TEPEDEKI EV, Umran Nazif s
. SU BABAMIN ISLERI, Carlos Bulosan .............
. KARDES PAYI, Orhan Kemal ... e
. TOPAL KOSMA, Nezihe Merig ........cccevmvunnrens
. SIHAMBA (Zenci Hikdye ve silrinden sat;mo].
Suat Taser .. e
10. YASAMASlZ Vﬁs at O. Bener .......
11. BOZBULANIK, MNezihe Meri¢c (2. baskl)
12. PERSEMBE YAGMURLARI, Hazirlayan :

Sengil ........
13. HALLAC, Leyla Erbil ...............
14. MENEKSELI BILINC, Nezihe Merlg ............c.........

15. SEVGISIZLER, Nursen Karas ...
16. TANTE ROSA, Sevgl Sabuncu

17. KUTSAL CILE, Bedii Demirseren

SIIRLER
. ASK ELCISI, (Baglangigtan Gilindmiize Kadar)
(Antoloji)

. YENI SIIRLER, Nazim Hikmet .
. DONYA GUZEL OLMALI, Mehmed Klﬂ‘lll
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3. DUNYA GUZEL OLMALI, Mehmed Kemal .......
5. HARAGCMEZAT, Suat Taser
6. ANZELHA, Halim Yagcioglu

7. YANIK SAR!, Ahmet Koksal

13. CUMBUSCUBASI, Erciimend UGar! w..o.cocvevvvecenne
11

12

14

oo~ am D

Sallm

-h

. KOROGLU, llhan Berk ...
. HACIVATIN KARISI, Saldh Birsel
. DAGDA ATES YAKANLAR, O. F. Toprak ............

. HER BOYDAN (Diinya siirinden se¢meler),
Can Yiice]
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1000
1500

300
300
300
400

200
400
400

200
250
300

400
500

500

1000
1250
100
100
100
100

100
200

200
200

400

1EvlicDAL CallloVardar .l e 200
16. MANILERIMIZDEN Dr. llhan Basg&z .................... 200
17. DUVAR. Attila lthan (2. baskl) .invcinnanans 300
18. HOROZDAN KORKAN OGLAN, Metin Elodlu ... 200
19. MISIRKALYONIGNE, llhan Berk ..o 250
20. RUZGARLI SU, Seldhattin Batu .......ccccomeesees 250
21. GOZONO SEVDIGIM, Oguz Tansel ............ 250
29, TOTONLER ISLAK, Turgut Uyar (Yeditepe &di-

0 - 1963) . 300
23, KIM KIME, Nfzan GEntGrkOn ....ocoocooveecerecnnes 250
24. TORKIYEM. Turgut Uyar 300
25. GOLGELER! KULLANMAK, Ahmet Oktay ............ 250
26. KiSl, Cengiz Bektas (&zel baski) 500
27. GENG OLMEK, Ergin Giinge .. - 250
30. SEYH BEDREDDIN DESTANI, Namm Hlkrflet s 00
31. DR. KALIGARI'NIN DONUSU, Ahmet Oktay .. 300
32. GUNES KAVGASI, Tahsin SARAG ......ccevenne. 500
33. AKDENIZ, Cengiz Bektas .. = Sl l il

4, BULGAR SIiiRi ANTOLOJISI Ozdemi Tnca ........ 750
35. OTME KEKLIK OLURUM, Fikret Dernirad ........... 500
NAZIM HIKMET Dizisl :
1. BUTUN ESERLERI, I. cilt, . KIt¥p ocorcecnieciecreae 1000
TIYATRO:
4. BIR DUNYA KI, Suat Tager ... 100
5. VATANSEVERLER, Sidney Kigsley ....... 200
7. DELI DUMRUL, Suat Taser (Destan) ... 250
8. IHLAMUR AGACI, Viis'at O Bener 250
9. YARIN CUMARTESI, Giiner SOMer ............ 300
10. MODERN TIYATRO AKIMLARI, Ozdemir Nutkt 1500
11, KAFKAS TEBESIR DAIRESI, Bertolt Brecht ........ 300
12. FERHAT ILE SIRIN, Nazim Hikmet .......cccovveevenns 400
13. ENAYI], NAzZIm HIKMEt ..coooooirecesscnenememenenssosnaeens 400
14, INEK, Nazim Hikmet 400
15. KAFATASI, Nazim Hikmet .. SN i SR i
16. UNUTULAN "ADAM, NQZIm Hlkmut SRS R |
17. BIR OLO EVI, Nazim Hikmet ... 400
18. KOCAMANOF, Stefan L: Kostov ... 400
19. KIL PAYI, Edward Albae .............iiiinans 500
20. SULAR AYDINLANIYORDU, NeZIhe Merig ............ 500
GEZI:
1. MOSKOVA MEKTUPLARI, Lydia Kirk ... 100
2. ABBAS YOLCU, Attlla lthan .......ccoveveccnnn. 400
3. HA BU DIYAR, Fikret Otyam ...........cocoeene 200
4. GIDE GIDE, Fikret Otyam i RS - )
5. UY BA BO, Flkret Otyam ................ sis it 300
6. BIR AVUC TOPRAK ICIN, Ibrahim Kuyumcu ........ 300
7. YESIL KENT, Mustafa Sanh 400
DENEME-FIKRA:
1. SOZ ARASINDA, Atag 100
2. DEVEKUSUNA MEKTUPLAR, Haldun Tsnor ........ 300
3. ECCE HOMO, Frierich Nietzsche ............c......... 750

(31. sayfada)



oy ki

En cok 10 kelime ile kiinye @ bir kitap

TURK DIL KURUMU YAYINLARI

@ INGILIZCE - TURKGE SOZLUK, Fa-
hir Iz, 417 s., 40 lira.

@ FRANSIZCA - TURKCE SOZLUK, Dr.
Mehmet Ali Agakay, 632 s., 40 lira.

@ TURKCE SOZLUK, Dr. Mehmet Ali
Agakay, 832 s., 40 lira.

@ Atasozleri ve Deyimler Sozligi : |
ATASOZLERI SOZLUGU, Omer Asim
Aksoy, 392 s, 25 lira.

® BOLGE AGIZLARINDA ATASOZLERI
ve DEYIMLER (2. kitap), 175 _s.,
10 lira.

@® ALMAN ve MACAR
OZLESME, 41 s., 3 lira.

@ 1961 ANAYASASININ DiLi, Ord.
Prof. Dr. Hifz1 Veldet Velidedeaglu,
32 s., 3 lira.

@ DILBILGISI SORUNLARI II.,
10 lira.

DILLERINDE

373 s.

@ TURK DILI DIZIN 1., Ahmet Bayaz,
182 s., 10 lira.

® TARAMA s6zLUGU v (O-T), 900
s., 50 lira.

@ YAPIT HAKLARI TERIMLERI SOzZLU-

GU, Muzaffer Uyguner 76 s., 4 lira.

1 g
ve 5 lira @ posta pulu gonderilir.

@ BATI DILLERI SOZCUKLERINE KAR-
SILIKLAR KILAVUZU, hazirlayan:
Kemal Demiray, 71 s., 5 lira.

@® TURK DIL KURUMUNUN 40 YILI,
186 s., 10 lira.

® TURK DIL KURUMU KOL CALISMA-
LARI (1932-1972), 97 s. 5 lira.

@ TURKCENIN s0zDizimi, Prof. Dr.
Vecihe Hatiboglu, 223 s., 10 lira.

@ HALK ONDERI ATATURK, Ceyhun
Atuf Kansu, 92 s., 5 lira.

@ METALBILIM  ISLEM  TERIMLERI
sOZLUGU, Dr. Erdogan Tekin, 312
s., 15 lira.

@ EFSANELER (Anadolu efsaneleri),
Ali Piiskiilliioglu, 77 s.,5 lira.

@® GUNCE, Nurullah Atag, I cilt 489
s., 20 lira; 1. cilt 314 s., 15 lira,
® MARAS'In ve OKKES'in Destani,

Giilten Akin Cankocak, 54 s., 4 lira.

PARANIZN

|sn

BALIE
EMAE

IGURLU MAGAZA

UGURLU MAGAZA'DAN ALDIK, MEMNUN KALDIK

TOPLUM

YAYIN/KITAP/PLAK
Yéneten : Remzi Inang
Zafer Carsisi, No. 18
Yenisehir - ANKARA

DOMMEC

{dost : 16)

(30. sayfadan)
EGITIM:

GOCUK KITAPLARI MASALLAR DIzis! :
1. ALTI KARDESLER, .Ofuz Tansel ...........ccccooreeune

200
1. T. C. MiLLl EGITIM VE ATATORK, Prof. Dr. 2. CIMRI/ILE COMERT, Ilhan Dumanoglu .............. 290
|. Basgdz - H. E. WIISON .oooovvoocenriteeoceeeeosmsi 1008 3. TALIH' KUSU, Tezel Amca 200
4. KAHKAHA SULTAN, Mimtaz Zeki Tagkin ...... 2pp
BIYOGRAFI: 5. OKSUZOGLAN, llhan Dumanoglu 200
1. LYNDON B. JOHNSON ve A. B. D. CUMHUR- 6. NALINCI PADISAH, llhan Dumanoglu ... - 200
BASKANLIGI, Prof Dr. Akdes Nimet Kurast ... 500 7. ALTIN TOP, llhan DUmanogiu ... 200
8ALE: COCUK KITAPLARI BILGI - HIKAYE Dizis! :
1. GONLO YOCE TORK, Metin And ..o, 500 1. KOGUK ISPANYOL KIZI MARIA ... 200
2. ARAP APDOL KARDES 200
MIMARLIK: 3. GING LING ILE TING LING 200
= | E
1. INSANA DONUS - FL. WRIGHT, Sevk! Vanli ... 1000 4. MEKSIKALE KARDESLER 200
2. MIMARLIKTA ELESTIRI, Cengiz Bektas (Tdrk
Dii Kurumu &ddld - 1968) 500 iz
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
RESIM: Fakiiltesi yayinlari arasinda ctkan
1. FRANSIZ RESMINDE IZLENIMCILIK, Salah Birsel 1000 i Dog. Ozdemir Nutku'nun .
1. ANAYASA, (Fihristli) 250 (XVIIL. yy. sonundan giiniimiize kadar)
2. IS KANUNU, izzet Yenisan (Aciklamall) ......... 1000 58 TL.
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| SIIRIMIZIN
USTALARI

AGIKLAMA :

Giiniimiiz usta ozanlarinin  gelisim cizgilerini
gdstermek amaciyla yaptim bu secmeleri. ilk kitabin-
dan son kitabina degin; ozani en iyi belirten, tanim-
layan siirleri segmeye calistim. En glizel yerine; en
iyi yansitan, amag oldu benim igin... Dergide yayin-
larken, 6ncelikle yasiyan ve siirini strdiiren ozanlar
gégniimee bir siraya koydum. Kitapta bdyle olmaya-
cak tabii bu. ilk sayida, siirlerin sirasinda bir atlama
olmus. Ama okuyucu, sanirim kolaylikla bunlar se-
zinlemistir. Turgay GONENGC

hazirlayan:
turgay goneng

bu sayl.da':
oklay rifat

YASAYIP OLMEK VE
ASK VE AVARELIK UZERINE
SIIRLER’DEN (1946)

TOMURCUK

Sen en giizel gigekleri acacaksin-tomurguk
Ucusan yaz boceklerinin giimiisten halesinde
Kiiciik bebekleriyle oynayan sarisin gocuk
Seni isteyecek thlamurlarin gélgesinde

Sen en glizel cicekleri acacaksin ve kuslar
“Tuhaf renklerinin methi vardigi zaman Hinde
Gelecekler uzak kitalar asip bahar bahar
Vahsi kokulu agaclarin itr1 tiiylerinde

Sen en gtizel cicekleri acacaksin tomurcuk
HAYRANLIK

Ne glizel enseyi gecmemesi saclarin
Alnimizda bitmesi

Tane tane olmasi kirpiklerin
' Tel tel olmasi kaslarin

Ne giizel insan ylzi

Elmacik kemigi ve on parmak

Ya diinyamiz biitiin bu mevsimler
Bulutlar telli kavak ve Istanbul

ZAFER

Ciumlesi bizden yana agaclarin
Bulutlar ve yagmur bizden taraf
Dort gozle bekliyor giines
Karincalarla beraber zaferi
Bir haber tek bir haber
Baslamasi igin bayramin
Bitlin yildizlarim davetli
Fener alayina
Boyum devrilsin diyor baca
Boyle sevincle tlitersem eger
Bahcgeler bahara tovbeli
Zafere kadar

TECELLI

Nedir bu benim c¢ilem

Hesap bilmem

Muhasebede ' memurum -

En sevdigim yemek imam bayildi

Dokunur

Bir kiz tanirim cilli

Ben onu severim -
O beni sevmez

ANIS

[ e

Her dakikasini ayri hatirlarim
Erenkéyde gegen zamanimin
Rityama girer bir arada
Istanbul bahar ve Tirkanim

Bir odamiz vardi etrafi sarmasik
Bostanlara bakan penceremiz

O gililler kadar taze

Ben ona deli gibi asik

Bir yastrkta dinlenir baslarimiz
Saclarim saclarina karisirdi
O-giizel bir<kizdi<ince alimli
Ne giyse yakisirdi

Yeter ki-goniller sen olsun

Sarkilar soylerdik yolda

Hep karsima otururdu ellerini tutardim
Aksam (istii eve donerken parasolda :

Agaclar gicekteydi
Tirkdnim sag beraberimde
Kalbim sevda igindeydi
Istanbul bahar iginde

KUS DiLi

Param olsa satar miydim
Kahve rengj elbisemi
Damali gomlegi giyerdim
Alaca mendili takardim
Kus dilinden gegerdim
Param olsa satar miydim
Kahve rengi elbisemi (12. sayfada)




